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engl. Taschenbuchausgabe mit einem ganz typischen
Titelbildmotiv, das jedoch nicht die eigentliche Ro-
manhandlung betrifft, (© Penguin English Library
1970/1978

Zu den wohl am hé#ufigsten in Literatur, Comics
und Filmen dargestellten historischen Ereignissen
oder Abschnitten gehort zweifellos die Franzosi-
sche Revolution. Im Bereich der Comics ist die
franzosische (bzw. die frankobelgische) Produkti-
on dabei fithrend. Das hat sicherlich zum einen
mit dem — in den vergangenen Jahren noch ge-
stiegenen, was den Ausstof an Alben anbelangt
— kulturellen Stellenwert und der Tradition die-
ses Mediums in Frankreich zu tun. Vor allem aber
spiegelt es die grofe Bedeutung dieses historischen
Umbruchs fiir die franzdsische Geschichte und das
Selbstversténdnis der Franzdsinnen und Franzosen
wider. Doch ist die Franzdsische Revolution eine
Phase von so einschneidender Bedeutung und von
so weitreichenden Folgen, dafs diese auch in der

historischen und politischen Entwicklung der mei-
sten européischen — zumindest westeuropéischen —
Nationen, namentlich auch der deutschen Staaten,
Auswirkungen und prigende Konsequenzen hatte.
Eine Ausnahme bildet dabei Grofsbritannien, und
trotzdem oder gerade deshalb, wie wir noch se-
hen werden — hat die englische Literatur einen hi-
storischen Roman zum Thema hervorgebracht, der
vermutlich zu einer der bekanntesten literarischen
Darstellungen der Revolution wurde, auferordent-
lich populér bis heute zumindest in der angelséch-
sischen Welt — wovon nicht zuletzt die eindrucks-
volle Zahl der Verfilmungen zeugt: ,,A Tale of Two
Cities” von Charles Dickens. Jeder Englander, je-
de Englénderin diirfte den Roman kennen heute
moglicherweise nicht mehr aufgrund eigener Lek-
tiire —, und sei es nur, weil Zitate vom Beginn und
Schluft des Romans geradezu gefliigelte Worte im
englischen Sprachraum geworden sind.

Beginnen wir mit dem Verfasser:
Charles Dickens,

geboren 1812, verbrachte seine Kindheit in pha-
senweiser Armut — aufgrund wirtschaftlicher Pro-
bleme gehorten dazu auch Aufenthalte des Vaters
(und mit ihm der Familie) im Schuldgefingnis —,
mufite schon im Alter von zwdlf Jahren durch ver-
schiedene Arbeiten, seinerzeit noch selbstverstind-
lich, heute durch gesetzliche Regeln untersagt, zum
Lebensunterhalt der Familie beitragen und erhielt
nur eine mehrfach unterbrochene Schulbildung.
Diese frithen Erlebnisse priagten Dickens fiir sein
weiteres Leben und sind verantwortlich fiir Inhalte
seines spéteren schriftstellerischen Schaffens. Nach
einer Anstellung als Parlamentsstenotypist begann
er ab 1833 mit der Verdffentlichung kleinerer Skiz-
zen noch unter dem Pseudonym ,Boz“ | in de-
nen er Menschen charakterisierte, denen er tagtig-
lich in London begegnete. Dickens wurde Journa-
list, arbeitete fiir verschiedene Zeitungen und gab
auch selbst immer wieder Zeitungen oder Magazi-
ne heraus. Seine eigentliche schriftstellerische Kar-
riere begann im Alter von 24 Jahren 1836 mit dem
Erscheinen seines ersten umfangreichen Werkes,
der ,Pickwick Papers, einer konsequenten, aber
ausgeweiteten Fortsetzung seiner ersten journali-
stischen Skizzen. Das Werk wurde, wie auch fast
alle spiteren Romane Dickens’, zunéchst in Fort-
setzungen publiziert. Populdr wurde Dickens als



,der Mann, der Weihnachten erfand®, Folge eini-
ger (eigentlich eher riihrseliger) Weihnachtserzah-
lungen, darunter allerdings auch sein unsterbliches
Buch A Christmas Carol“, bis heute in vielen
Sprachen die ,Weihnachtsgeschichte® schlechthin.
Beriihmt dagegen wurde er als das soziale Gewis-
sen Grofbritanniens, als ein Schriftsteller, der sein
Werk und seine Bekanntheit nutzte, um gegen so-
ziale Mifsstdnde anzugehen und damit tatsichlich
zu einer Verbesserung der Lage drmerer Schichten
beitragen konnte. Hierbei kamen wieder seine frii-
hen Erfahrungen, aber auch sein klarer Blick fiir
das, was um ihn herum geschah, zum Tragen. Viele
seiner Romane, allesamt iiberbordend mit Charak-
teren, die er, ob gut oder bdése, edel oder eher skur-
ril, alle gleichermafsen in ebenso liebe— wie humor-
voller Weise (ein wesentliches Attribut seines lite-
rarischen Stils) beschrieb, und Handlungsstringen,
in denen sein gesellschaftliches Engagement immer
wieder zum Tragen kommt, wurden zu Klassikern
der englischen und Weltliteratur: ,Oliver Twist*
und ,,David Copperfield* mdgen die iberall be-
kanntesten Werke sein, doch liefe sich die Liste
mit vielen weiteren Titeln fortfithren (,Great Ex-
pectations®, ,,Bleak House“, ,Little Dorrit®, ,Our
Mutual Friend“, ,Nicholas Nickleby*, um nur ei-
nige zu nennen). Neben seinen (im doppelten Sinn
des Wortes) groken Romanen iiber die Schicksale
von Menschen in unterschiedlichen (in England ja
immer noch so wichtigen) Schichten finden sich in
Dickens” Werk Kurzgeschichten, ein unvollendeter
Kriminalroman und (nur) zwei historische Roma-
ne: ,Barnaby Rudge* (1841), iiber ein rein engli-
sches Thema, die Gordon Riots 1780, und eben der
uns hier interessierende Roman ,,A Tale of Two Ci-
ties* (1859). Charles Dickens starb 1870 und ist bis
heute einer der meistgelesenen englischen Schrift-
steller.

A Tale of Two Cities. A Story of the French
Revolution

(deutscher Titel: ,Eine Geschichte aus zwei Stid-
ten“ (aka ,Zwei Stiadte* oder ,Eine Geschich-
te von zwei Stddten“)*, franzosische Titel: ,Le
conte de deux cités“/,Le conte de deux vil-
les“/,Paris et Londres en 1793“/,Le Marquis de
Saint-Evrémonde")

,Es war die beste und die schlimmste Zeit...“ (It
was the best of times, it was the worst of ti-
mes...“) — mit diesen Worten, seither unendlich
oft in verschiedensten Kontexten zitiert, beginnt
der umfangreiche Roman, die Geschichte zweier
auf tragische Weise miteinander verbundenen Fa-
milien, aber auch die Darstellung zweier Welten,
der Frankreichs vor sowie wéhrend der Revoluti-
on und der Englands, die Dickens kontrastiert. Die
Handlung spielt in London und Paris in den Jahren
1775, 1780 und 1792/93, doch soll auf eine (allzu)
ausfiihrliche Inhaltsangabe, vor allem der Neben-
stringe, und Beriicksichtigung der vielen Charak-
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tere an dieser Stelle verzichtet werden. Zum einen
kénnen auch Comicadaptionen und Verfilmungen
das per se nicht leisten, zum anderen soll all je-
nen, die den Roman noch nicht gelesen haben, es
nun aber gerne mochten, nicht das Lesevergniigen
geschmaélert, werden (neudeutsch: spoilern). Eini-
ge erliuternde Anmerkungen zu den Charakteren
finden sich in ihrer Auflistung im Abschnitt ,,Wer
spielt wen?“ (siehe dort).

1775 wird der Arzt Dr. Alexandre Manette nach
achtzehnjdhriger Haft aus der Bastille entlassen.
Seine in England bei einer Pflegemutter aufge-
wachsene Tochter Lucie und ihr viterlicher Freund
Mr. Jarvis Lorry reisen an, um Vater und Tochter
wieder zu vereinen. Sie finden ihn in der Weinstu-
be von Ernest Defarge, der frither Diener im Hause
Manette war. Dr. Manette ist durch die lange Haft
auch psychisch schwer geschidigt und erholt sich
nur langsam davon. Erst sehr viel spiter, im Zu-
sammenhang mit der dramatischen Zuspitzung der
Handlung, werden die Hintergriinde seiner Haft,
Ausgangspunkt fiir die Verstrickungen der Prot-
agonisten, enthiillt werden (und wir folgen hier
diesem Beispiel). Thren Anfang nimmt diese Ent-
wicklung fiinf Jahre spéter, als Lucie und Lorry
als Zeugen aufgerufen sind in einem Prozefs gegen
Charles Darnay, der der Spionage angeklagt ist.
Die beiden sind ihm seinerzeit bei der Riickreise
nach England erstmalig begegnet, da er die Reise
auch unternahm. Die Anklage ist eine Intrige sei-
nes Onkels, des Marquis de Saint—-Evrémonde, der
sich an seinem Neffen richen will, da dieser auf
seinen Adelstitel verzichtet hat und seither seinen
Lebensunterhalt in London als Franzgdsischlehrer
verdient. Sydney Carton, Mitarbeiter des Anwalts
Stryver, kann seine dufiere Ahnlichkeit mit Darnay
nutzen, die Zeugen bei der Gegeniiberstellung zu
verwirren, und so einen Freispruch Darnays bewir-
ken. Alle drei, Darnay, Stryver und Carton, verlie-
ben sich in die bezaubernde Lucie. Sie entscheidet
sich fiir Darnay, nicht ahnend, daf von Anfang an
ein dunkles Geheimnis iiber ihrer Verbindung liegt.

Zwei lllustrationen von Hablot Knight Browne (,,Phiz*)
zur Erstausgabe 1859, (©) Oxford University Press: Auf
dem Weg zur Bastille (The Sea Rises)

Carton, ein einsamer und vom Leben enttdusch-
ter junger Mann, der sein Leben vergeudet, zuviel
trinkt, ja, eigentlich standig angetrunken ist, wird
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im Lauf der Zeit ein treuer Freund des jungen Paa-
res, was sich vorteilhaft auf seine charakterliche
Entwicklung auswirkt (gerade auch als Freund der
inzwischen geborenen Tochter Lucie).

In Frankreich ist inzwischen die Revolution ausge-
brochen, und die Ereignisse spitzen sich zu. Gabel-
le, Verwalter der Giiter Darnays, wurde inhaftiert
und hat sich in einem Brief um Hilfe an Darnay
gewandt. Dieser fiihlt sich verantwortlich ~ wir ha-
ben bei einem Besuch Darnays bei seinem Onkel
inzwischen mehr erfahren {iber seine Beweggriin-
de, auf den Adelstitel zu verzichten: Erfahrungen
mit adliger Willkiir in der eigenen Familie liefsen
ihn zum Gegner des Ancien Régime, der vorrevolu-
tiondren Gesellschaftsordnung, werden — und reist,
ohne seine Familie zu informieren, nach Paris. Dort
wird er als adliger Emigrant ebenfalls eingesperrt.
Lorry ist gerade in Paris, um Unterlagen der dorti-
gen Filiale seiner Bank zu sichern. Jetzt reist auch
Dr. Manette, der durch einen Brief seines Schwie-
gersohns endgiiltige Gewiflheit iiber dessen Identi-
tat erlangt hat, mit Lucie ihrer Tochter und Miss
Pross, ihrer Pflegemutter, dorthin.

,Phiz* Darnays zweite Verhaftung (The Knock on the
Door), © Oxford University Press

Als ehemaliger Héftling der Bastille, als Opfer ad-
liger Willkiir, geniefst Dr. Manette hohes Anse-
hen und kann schlieflich, als Darnay endlich vor
Gericht gestellt wird, dessen Freispruch erreichen.
Doch schon kurz darauf wird er erneut verhaftet
und vor dem Revolutionstribunal angeklagt — dies-
mal von Dr. Manette! Es ist das Ehepaar Defarge,
das dem Gericht die von Ernest Defarge bei der
Erstiirmung der Bastille gefundenen Aufzeichnun-
gen Manettes vorlegt, ein Text, in dem der Doktor
sowohl die damaligen Verbrechen des Marquis de
Saint—Evrémonde und seines Bruders beschreibt —
Verbrechen, denen fast eine ganze Bauernfamilie,
deren einziges iiberlebendes Kind Thérése Defar-
ge ist, zum Opfer fiel —, als auch in seiner Agonie
nach inzwischen zehnjéhriger Einzelhaft die Fami-
lie Evrémonde bis ins letzte Glied verflucht. Thére-
se Defarge hat nun ihre Rache, und gegen den
erkldrten Willen Dr. Manettes wird Darnay zum
Tode verurteilt. Wéhrend die Familie die Flucht
aus Paris vorbereitet, da Thérése Defarge auch Lu-
cie und das Kind bedroht, entschliefst sich Sydney
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Carton, seinem bisher recht ziellos verlaufenen Le-
ben und seiner heimlichen Liebe zu Lucie einen
Sinn zu geben, seiner Dankbarkeit ihr gegeniiber
Ausdruck zu verleihen, ein ihr gegebenes Verspre-
chen einzulésen — und wird damit von einer eher
fragwiirdigen Nebenfigur zum eigentlichen (tragi-
schen) Helden des Romans. Er erprefst den Spion
Barsad, der neben anderen Auftraggebern Jahre
zuvor fiir Saint Evrémonde tétig war und jetzt im
Dienste des Revolutionskomitees steht, und ver-
schafft sich mit dessen Hilfe Zugang zum Geféng-
nis, betdubt Darnay und l&ft ihn an seiner Stelle
wir erinnern uns ihrer Ahnlichkeit hinausbrin-
gen. Wihrend die Familie, im Glauben, Carton vor
sich zu haben, mit ihm aus Paris flieht, nach Eng-
land, in die Freiheit und Sicherheit — Thérése De-
farge findet bei ihrem Versuch, dies noch im letz-
ten Moment zu verhindern, den Tod, als sich im
Handgemenge mit Miss Pross ein Schuf aus ihrer
eigenen Pistole 16st —, wird Sydney Carton mit an-
deren Verurteilten auf einem Karren zur Guillotine
gefahren.
Eine letzte anrithrende Szene (auf die auch, trotz
aller anderen Kiirzungen, keine Verfilmung ver-
zichten mochte) hélt Dickens noch fiir seine ge-
bannte Leserschaft bereit: Carton kann eine eben-
falls zum Tode verurteilte junge N&herin in ihrer
Verzweiflung trosten und ihr den grausamen Tod
erleichtern. ,Es ist etwas weit, weit Besseres, was
ich tue, als was ich je getan habe, und es ist eine
weit, weit bessere Ruhe, der ich entgegengehe, als
ich je gekannt habe.“ (,It is a far, far better thing
that I do, than I have ever done; it is a far, far
better rest that I go to than I have ever known.“)
— mit diesen Worten geht Carton in den Tod und
schliefst der Roman.

Fiir diejenigen, die Dickens’ soziale Ansichten und
Anliegen kennen, mag die diistere, zutiefst nega-
tive Verkiirzung der Revolution auf ihre blutigste
Phase zunéchst iiberraschen. Doch zum einen ent-
halten die Vorgeschichte und die durchaus partei-
isch geschilderten Auswiichse der Privilegien des
Adels viel von dem, was Dickens auch in seinen
anderen Werken anprangerte, zum anderen aber
war er zu sehr Englander, um dem Chaos einer
solchen Revolution etwas abgewinnen zu koénnen.
Er stiitzte seine Darstellung auf die eines ande-
ren Englinders, auf das dreibéindige Werk ,,The
French Revolution: A History“ (erschienen 1837)
des Historikers Thomas Carlyle, der die Revolu-
tion ganz in diesem Sinne beurteilte. Groftbritan-
nien war, obwohl noch so viel im Argen lag, das
Dickens beklagte, in einer génzlich anderen Situa-
tion als Frankreich. Es hatte hier nicht das zu-
gleich erstarrte und ausgehohlte Ancien Régime
gegeben, das nur mit Gewalt iiberwunden werden
konnte, das politische System war, eine Entwick-
lung, die bereits im Mittelalter begonnen hatte,
langst Schritt fiir Schritt (wenn auch nicht immer



ganz friedlich) in einer parlamentarischen Monar-
chie angekommen, jenem Modell, das die Franzo-
sen in einer frithen Phase der Revolution anstreb-
ten, das aber scheiterte. Eine Revolution schien
den Engléndern, allzu starken Verdnderungen stets
abhold, daher gar nicht notwendig zu sein — ei-
ne Meinung iibrigens, die die britische Premier-
ministerin Margaret Thatcher noch kundtat, als
sie anléflich der Zweihundertjahr Feier der Revo-
lution 1989 dem franzdsischen Staatsprisidenten
Francois Mitterand eine wertvolle Erstausgabe des
Romans zum Geschenk machte.

* Es findet sich auch, zum Beispiel als deutscher
Titel der Verfilmung von 1980, ,Eine Geschichte
zweier Stadte”, doch ist dieser Titel mifversténd-
lich, weckt durch die Ubersetzung von ,Tale* als
,Geschichte so eine irrefiihrende Erwartungshal-
tung bei potentiellen Leser(inne)n.

»2A Tale of Two Cities ist  zumindest in der
angelséchsischen Welt — einer der meistverkauf-
ten Romane aller Zeiten. Noch 2003 landete er in
der BBC-Umfrage ,,The Big Read* auf Platz 63
der 100 beliebtesten Romane der britischen Leser-
schaft.

Die erste deutsche Ubersetzung von Julius Seybt
erschien schon 1859, im Jahr der Erstveroffentli-
chung in Grofsbritannien, im Verlag J. J. Weber in
Leipzig.

Hablot Knight Browne (1815-1882), beriihmt ge-
worden unter seinem Pseudonym ,,Phiz“, illustrier-
te seit den ,Pickwick Papers® alle Romane von
Charles Dickens (“Boz‘) fiir die jeweilige Erst-
verdffentlichung. Die aus der Freundschaft der
beiden resultierende Zusammenarbeit machte ihn
zum kongenialen Illustrator von Dickens’ Werken.
Aber auch andere Kiinstler steuerten ihre bildli-
chen Vorstellungen des Roman spéter bei, so Fred
(Frederick) Barnard (1846-1896), der ab 1871 die
sogenannte Volksausgabe von Dickens’ Romanen,
darunter auch dieser Roman, in deutlich anderem
Stil illustrierte. Von ihm stammt auch das 1882
entstandene und als ikonisches Motiv berithmt ge-
wordene Gemiélde von Sydney Carton auf den
Treppen des Schafotts. In den USA waren es F. O.
C. (Felix Octavius Carr) Darley (1822-1888) und
John McLenan (1827-1865), die den Roman noch
zu Dickens’ Lebzeiten fiir das Magazin ,Harper’s
Weekly* illustrierten. Im frithen 19. Jahrhundert
schuf der englische Maler und Tllustrator Charles
Edmund Brock (1870-1938) wunderschone farbige
Nlustrationen.

In den vergangenen Jahren sind hier denken wir
auch an die ,Illustrierten Klassiker — vor allem
auf dem englischen Buchmarkt einige fiir jugend-
liche Leser(innen) gekiirzte und bearbeitete Aus-
gaben des Romans erschienen. Das Hauptinteresse
dieser Bearbeitungen liegt in der Regel auf einer
Vielzahl nicht selten grofformatiger Illustrationen.
Eine solche gekiirzte Ausgabe, die ihre Illustratio-
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nen nicht als Bebilderung der Handlung, sondern
fiir eine bildliche Umsetzung historischer Informa-
tionen nutzt, schaffte es sogar auf den deutschen
Buchmarkt (sieche Abbildung).

Tlustrationen: Harold King u. Penelope Anstee, deut-
sche Ausgabe (engl. Verlag: Studio Vista Books, Lon-
don), © Hermann Schaffstein Verlag, Dortmund 1977

Schon 1899 entstand eine erste erfolgreiche Biih-
nenbearbeitung des Romans: ,,The Only Way: A
Tale of Two Cities” von Frederick Longbridge und
Freeman Wills (auch zweimal verfilmt: 1926 und
1948 — siehe dort). Zwei weitere Biihnenfassungen
folgten erst in letzter Zeit: die Adaptionen von Mi-
ke Poulton (2014) und von Matthew Dunster (2017
— eine aktualisierte Version). Auferdem wurde seit
1935 eine Vielzahl von Horspielfassungen in den
USA und in Groftbritannien produziert.

Zweimal wurde der Roman als Oper adaptiert,
1950 von Arthur Benjamin, ,A Romantic Melodra-
ma in Six Scenes” (1958 von der BBC verfilmt —
siehe dort) und 2016 von Victor Davies (Libretto:
Eugene Benson), aber auch bisher dreimal (,,Two
Cities” von 2006 bleibt ungezihlt, da St. Peters-
burg in der Russischen Revolution Paris ersetzt)
als Musical: 1968 ,,Two Cities“ mit der Musik von
Jeff Wayne, 1998 A Tale of Two Cities* mit der
Musik von David Pomeranz und 2007 ,,A Tale of
Two Cities mit der Musik von Jill Santoriello.
Und schliefilich gibt es eine lange Reihe von Comic-
adaptionen und Verfilmungen, die in den folgenden
beiden Abschnitten ausfiihrlicher vorgestellt wer-
den sollen.

Zwei weitere englische Romane gibt es im 19. und
frithen 20. Jahrhundert, die ihre Handlung vor
dem Hintergrund der Schreckensherrschaft erzéh-
len und dabei ganz die Haltung Dickens’, die briti-
sche Haltung einnehmen. 1887 schrieb George Al-
fred Henty (1832-1902), ein zu seiner Zeit sehr
populédrer Autor von historischen Jugendbiichern,
seinen Roman ,In the Reign of Terror. The Adven-
tures of a Westminster Boy®“. 1905 verdffentlich-
te Baroness Orczy (1865-1947) den ersten Roman
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um ihren Helden ,,The Scarlet Pimpernel®, dem in
den folgenden Jahren eine ganze Reihe von Fort-
setzungsbianden folgen sollte. Von Hentys Roman
gibt es keine deutsche Ubersetzung, von zumin-
dest dem ersten Scarlet-Pimpernel-Roman sehr
wohl. Beide wurden als Comic adaptiert, ,Scarlet
Pimpernel“ und die Fortsetzungen zudem mehr-
fach verfilmt. Aber das ist wieder eine ganz andere
Geschichte...

Der Sturm auf die Bastille: Illustration von Hans
Schroedter (1872-1957) zu dem Roman ,Was Michel
Schneidewind als Junge erlebte von Charlotte Nie-
se (1854 1935), © K. Thienemanns Verlag, Stuttgart
1910 — aber das ist auch schon wieder eine andere Ge-
schichte...

Zum historischen Hintergrund

hier nur ein paar kurze Informationen: Wihrend
die Handlung des Romans (von der als Hinter-
grund notwendigen Vorgeschichte ganz zu schwei-
gen) schon Jahre vor der Franzdsischen Revolu-
tion beginnt, spielen die wesentlichen Handlungs-
teile des Romans in der Franzosischen Revoluti-
on, genauer gesagt in der Zeit der sogenannten
Schreckensherrschaft — in jener Zeit also, die den
meisten unter uns zuerst in den Sinn kommt, wenn
sie an die Revolution denken (weil sie ja angeblich
so typisch dafiir war), auf die die Revolution so
gern verkiirzt wird und die Dickens als Englinder
auch ganz bewufst wihlte.

Als solche (auch ,der Schrecken®, franzosisch ,la
terreur) bezeichnen Historiker die Zeit vom Som-
mer 1793 bis zum Juli 1794. Die nach dem Sturz
der Monarchie im September 1792 ausgerufene Re-
publik war von Anfang an von vielfiltigen Kri-
sen geschiittelt, die beschlossene Verfassung wur-
de suspendiert, Komitees iibernahmen die Regie-
rungsgeschiifte, darunter zunichst der Wohlfahrts-
ausschufy, spédter dazu noch der Sicherheitsaus-
schufi. Die fithrenden K6pfe waren die miteinander
konkurrierenden Georges Danton und Maximilien

Robespierre. Vor allem Letzterer, ein fanatischer
Verfechter der ,Ideale” dieser Revolution, setzte zu
ihrer Durchsetzung und zur Bekidimpfung von (von
ihm definierten) Konterrevolutiondren Gewalt ein.
Revolutionskomitees und schliefsllich das beriich-
tigte Revolutionstribunal wurden eingerichtet. In
Paris, aber auch in anderen Stddten Frankreichs
fuhren téglich Karren mit zum Tode Verurteilten
beiderlei Geschlechts und aus allen Schichten zur
Guillotine — ,Madame Guillotine“ regierte, und die
Revolution frafs ihre eigenen Kinder. Genaue Op-
ferzahlen sind bis heute umstritten, liegen aber
im fiinfstelligen Bereich. Nach dem Tod Dantons
geriet diese Entwicklung unter einem vollig ent-
hemmten Robespierre aufser Kontrolle. Der soge-
nannte ,Grofe Schrecken“ (la grande terreur®) in
den letzten beiden Monaten fiithrte zur Verhaftung
und Hinrichtung Robespierres im Juli 1794 und
mit der Errichtung des Direktoriums zu einer wei-
teren Phase, zu einer riickldufigen Entwicklung der
Revolution.

Der Sturm auf die Bastille (Gemilde eines unbekann-

ten Kiinstlers, vielfach reproduziert)

Auf eine vertiefte Einordnung dieser Zeit in den
groferen Zusammenhang der Revolution oder auf
historische Detailinformationen soll an dieser Stel-
le verzichtet und verwiesen werden auf einen ent-
sprechenden Beitrag {iber die Franzosische Revo-
lution und ihre Darstellung in Comic und Film,
der fiir diese Website in Vorbereitung ist.



Comicadaptionen des Romans

Alle, wirklich alle Werke Charles Dickens’ waren
und sind Vorlage fiir Comicadaptionen und Verfil-
mungen (als Comic in der spanischen Reihe ,Joyas
Literarias Juveniles“ sogar so gut wie ausnahmslos
beriicksichtigt), nicht selten in mannigfacher Zahl
und Form, allen voran natiirlich ,,A Christmas Ca-
rol“. Auch A Tale of Two Cities bildet da keine
Ausnahme.

In einigen Fillen werden auch die Titel franzosi-
scher Ubersetzungen angegeben, da sie von dem
der franzosischen Romanausgabe abweichen.

A Tale of Two Cities

Malcolm Wheeler—Nicholson (1890-1965), ame-
rikanischer Schriftsteller und Pionier des comic
book, begann in den 30er Jahren mit der Publi-
kation von Comicheften, in denen erstmalig nicht
Nachdrucke von Zeitungscomics, sondern eigens
dafiir angefertigtes Material verdffentlicht wurde.
In seinem Verlag National Allied Publications (ge-
griindet 1934 aus dem spéter der Verlag DC her-
vorging) erschien unter anderem die Reihe ,New
Comics®, in der Adaptionen beriihmter Romane,
oft von Wheeler—Nicholson selbst verfafst, in Fort-
setzungen veroffentlicht wurden, darunter 1936
auch A Tale of Two Cities".

FEATURING STORIES
y BY THE WORLD'S
PRl GREATEST AUTHORS

Classics Illustrated # 6 (erste Fassung) in d. brit. Aus-
gabe, (© Thorpe & Porter Ltd., Leicester 1952

Classic Comics/Classics Illustrated # 6 — A
Tale of Two Cities

erste Fassung: Adaption: Evelyn Goodman.
Zeichnungen u. gezeichnetes Cover: Stanley
Maxwell Zuckerberg (1919-1995)

Verlag: Gilberton, erschienen im Oktober 1942
(erste Ausgabe als ,Classics Illustrated“ im
September 1948)

zweite Fassung: Adaption: Annette T. Rubin-
stein (1910-2007).— Zeichnungen: Joe Orlando

FEine Geschichte aus zwei Stadten

(1927- 1998) u. George R. Evans (1920-2001)
Verlag: Gilberton, erschienen im Mai 1956 (mit
gemaltem Cover: Carton neben der Guillotine),
ab 1968 mit neuem gemaltem Cover v. Norman
Nodel (Sturm auf die Bastille)

erneute Verdffentlichung als Digest—Fassung
unter der Nummer 3 in der Reihe ,Study Gui-
des” (Acclaim Books, Februar 1997) mit neu-
em Titelbild von Enrique Alcatena und didak-
tischem Zusatzmaterial

auch in der englischen Reihe (Thorpe & Por-
ter) als Nummer 6 erschienen

engl. Nachdruck als unnumerierter Hardcover-
band ohne CI Logo: CCS Books, Classic Comic
Store, Newbury 2017

deutsche Ausgabe: Ilustrierte Klassiker 30 —
Zwei Stadte

Verlag: Bildschriftenverlag, Aachen
Fassung)

als Nachdruck im Hethke-Verlag unter d. Nr.
78

weitere deutsche Ausgabe: Eurocomics (Spe-
zial Edition — Nullnummer): Eine Geschichte
aus zwei Stadten/A Tale of Two Cities (zweite
Fassung, zweisprachige Ausgabe in deutscher u.
englischer Sprache)

Verlag: Multi Language Productions, Regens-
burg 1973

franz. Ausgabe: Classiques illustrés No 3 — Epi-
sode de la Révolution Francgaise (1957)

(zweite

Die ,Classics Ilustrated* (urspriinglicher Titel
(bis 1947): ,Classic Comics“) braucht man wohl
nicht mehr vorzustellen, ist der Titel (der in ge-
ringfiigiger Abwandlung auch spéter immer wie-
der auftaucht) doch quasi ein Synonym gewor-
den fiir Adaptionen von Weltliteratur oder klassi-
scher Abenteuerliteratur. Das ambitionierte, pad-
agogisch wertvolle (das deshalb auch die Comic-
hetze der 50er Jahre in den USA unbeschadet
iiberstand) Unternehmen begann 1941 als Projekt
Albert Lewis Kanters (1897-1973), der fiir Eliot
Publishing die erste Ausgabe The Three Mus-
keteers* (eine literarische Vorlage, die in keiner
der vergleichbaren Reihen fehlt) — auf den Markt
brachte. Zielsetzung war, junge Leser mit ,grofier
Literatur” bekanntzumachen (daher auch am En-
de die so oft zitierte Aufforderung, nun auch das
Buch selbst zu lesen). Kanter betreute die Edi-
tion weiter bei der Gilberton Company (ab 1942
— schlieflich folgte 1967 noch die Frawley Corpo-
ration). In den USA wurde die Publikation nach
169 Ausgaben 1971 eingestellt, doch gab es spéter
Nachfolge— und Nachdruckreihen. Nach 1945 er-
schienen die ,,Classic Illustrated® in vielen Lindern
der Erde, auch in Deutschland, zum Teil (England,
Griechenland, Schweden) mit eigenen Beitrigen.

In Deutschland erschienen die ersten Ausgaben
1952/1953 im Rudl-Verlag und dann von 1956
bis 1972 205 Ausgaben im Bildschriftenverlag, Aa-
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chen. Dabei wurden auch in anderen Landern pro-
duzierte Titel integriert. Doch nicht alle Titel der
US-Originalausgabe erhielten eine deutsche Aus-
gabe. Von 1991 bis 2002 wurde die gesamte Rei-
he, allerdings nicht nummerngleich, im Hethke—
Verlag nachgedruckt, 2003 auch die acht Ausga-
ben des Rudl-Verlags. 2012 setzte der eigens da-
fiir gegriindete Bildschriftenverlag in Hannover die
Reihe fort mit zuvor nicht erschienenen Ausga-
ben, aber auch Produktionen aus anderen Lindern
(und einer parallelen Sonderband-Reihe) — wobei
ein stringentes Konzept bisher nicht erkennbar ist.

engl. Nachdruck (zweite Fassung) als Hardcover—
Ausgabe mit neuer Titelbildgestaltung, © CCS
Books/Classic Comic Store, Newbury 2017

,»A Tale of Two Cities“ gehort zu jenen ,Classics
Mlustrated”, die wegen der spéter verringerten Sei-
tenzahl in den 50er Jahren eine Neufassung (Adap-
tion und Zeichnungen) erhielten. Ein anderer Um-
fang — 1942: 63 Seiten mit 393 Einzelbildern, 1956:
47 Seiten mit 225 Einzelbildern — ist allerdings er-
wartungsgemafl nicht der einzige Unterschied.

Daf Evelyn Goodman, verantwortlich fiir die erste
Adaption, oft recht frei mit den literarischen Vor-
lagen umging, eine Feststellung, die man h#ufiger
liest, gilt in diesem Fall nicht so sehr, obwohl auch
hier gerade zu Beginn einige Einfliisse der Ver-
filmung von 1935 (siche Filmteil) erkennbar sind.
Wohl aber muf sie sich den Vorwurf gefallen las-
sen, die Parallelitéit der beiden Handlungsorte, der
titelgebenden Stidte London und Paris, sowie eini-
ger Handlungselemente iiberstrapaziert zu haben.
Das Ergebnis ist eine gewisse Uniibersichtlichkeit
der Entwicklung. Dazu kommt eine zum Teil will-
kiirliche Dramaturgie, wenn bestimmte Sequenzen
iiber Gebiihr ausgewalzt werden. Das mag im Fall
des Sturms auf die Bastille durchaus angemessen
sein, in anderen Fillen — wie zum Beispiel beim
Tod von Madame Defarge — jedoch nicht. Die-

se unausgeglichene Beriicksichtigung von Szenen
zieht sich durch die gesamte Adaption. Mehr Sei-
ten, mehr Bilder — das resultiert immerhin dar-
in, daf sich hier neben der Naherin auch der leere
Stuhl Madame Defarges bei Sydney Cartons Hin-
richtung findet.

Die Zeichnungen sind dhnlich unausgewogen. Ne-
ben sehr detaillierten — und gerade auch stim-
mungsvollen  Einzelbildern sehen wir solche, die
eher skizziert wirken, das Panel gar nicht vollstén-
dig ausfiillen. Die Figuren sind oft allzu sehr in
die Lange gezogen. Und Madame Defarge — wohl
im Bestreben, sie besonders verbittert zu zeich-
nen sieht unter ihrer Haube doch eher wie ein
Mann aus. Bei den Kostiimen wiahnt man sich fast
durchgehend eher im 19. Jahrhundert denn in der
Zeit der Franzosischen Revolution. Schliefslich fillt
noch ein weiterer Aspekt negativ ins Auge: das un-
ausgeglichene Seitenlayout, die Textlastigkeit und
die zum Teil beliebige Positionierung von Sprech-
blasen und Textstreifen.

deutsche zweiten

Ausgabe  d.
Bildschriftenverlag /Hethke—Verlag 1991-2002

Fassung, (©

Bei der neuen Fassung handelt es sich um eine
straffe und dennoch durch Beriicksichtigung vie-
ler Details (nicht aber aller Nebencharaktere) sehr
werkgetreue Umsetzung der literarischen Vorlage,
stringent vor allem in der Charakterisierung Syd-
ney Cartons und damit sorgfiltiger Begriindung
seines spateren Opfers. Die zweite Verhaftung Dar-
neys, die Verlesung der Aufzeichnungen Dr. Ma-
nettes und die Verhandlung vor dem Revolutions-
tribunal sind als dramatischer H6hepunkt ganz
in Dickens’ Sinne addquat herausgearbeitet. Ge-
rade auch die Parallelitidt der beiden Handlungs-
orte ist durchgehend beachtet. Die vorangestell-
te ganzseitige Introseite (mit der wortlichen Wie-
dergabe der berithmten ersten Worte des Romans)
mag man kritisieren, nimmt sie doch Cartons Weg
auf dem Henkerskarren zur Guillotine vorweg, um



dann recht abrupt zur ersten Szene des Romans
iiberzugehen, doch ist dann das letzte Bild (wie-
derum mit dem Zitat seiner — ebenfalls beriihmt
gewordenen letzten Worte) ein sehr angemesse-
nes Schlufbild (ganz anders als die ungeschickte
Verwisserung durch ein weiteres Panel in der ur-
spriinglichen Fassung von 1942).
Dazu paft auch das erste gemalte Cover (ganz
dhnlich dem urspriinglich gezeichneten), in dessen
Mittelpunkt Carton auf dem Schafott steht — et-
was statischer als im letzten Bild, aber einer po-
puldren Darstellung entsprechend, die schon im 19.
Jahrhundert als Postkartenmotiv vertrieben wur-
de. Nur die Darstellung des Henkers ist etwas ver-
ungliickt, entspricht aber der im Inneren des Ban-
des.
Die Zeichnungen von Joe Orlando und George
Evans gehoren mit anderen Binden dieser Kiinst-
ler sicherlich zu den schoénsten in den Ausgaben
der ,Classics Tllustrated”. Detailliert ausgefiihrte
Figuren, sorgfiltig gestaltete Hintergriinde und
vor allem die individuell gezeichneten Gesichter
gelungene Charakterstudien tragen zu diesem
Gesamteindruck bei. Hervorheben darf man auch
die detailreiche und ganzseitige Darstellung des
Sturms auf die Bastille nach einer zeitgendssischen
Darstellung.

zweisprachige Ausgabe als Spezialausgabe / Nullnum-
mer d. Eurocomics, () multi language productions,
Regensburg 1973

Die englische Neuausgabe des Classic Comic Store
(CCS) ist in der Farbwiedergabe etwas sehr bunt
(und ohne Zwischentone) geraten.

Der als Spezialausgabe in der kurzlebigen deut-
schen Reihe der ,Eurocomics® herausgebrachte
Nachdruck enthélt (im Gegensatz zu den dreispra-
chigen Folgebinden) den Text nur in deutscher
und englischer Fassung und ist durch die Notwen-
digkeit, die doppelte Textmenge in den Sprech-
blasen unterzubringen (blau der deutsche Text,
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schwarz der englische), alles andere als ein Lese-
genuf. Der jeweilige Text entspricht den beiden
Ausgaben, obwohl die deutsche Ubersetzung nicht
immer wortgetreu ist (war) eher unzuverlissig,
wenn es denn dem Spracherweb dienen sollte.

A Classic in Pictures # 6 — A Tale of Two
Cities
Verlag: Amex Co. Ltd., London & Letchworth

1949 (spéter mit neuen Titelbildern im Verlag
Bairns)

In der Reihe ,,A Classic in Pictures (Untertitel:
The World’s Greatest Stories Illustrated), 1949
mit nur zwolf Ausgaben erschienen, folgte dem
Beispiel der US—Publikation ,,Classics Hlustrated
— die englische Ausgabe dieser Reihe erschien dort
von 1951 bis 1963 — und bot Comicadaptionen von
populdren Werken der Weltliteratur. Ein Heft um-
fafit 52 Seiten (mit einem stabilen Umschlag), 48
davon sind der Bilderzihlung gewidmet, die Zeich-
nungen im Inneren des Heftes sind zweifarbig mit
der zusétzlichen Druckfarbe Rot. Layout und auch
die Struktur der Erzidhlung variieren stark von
Adaption zu Adaption.

Im vorliegenden Fall haben wir eine stringent—
geraffte Nacherzdhlung der Haupthandlung der li-
terarischen Vorlage, dargeboten wesentlich als (nur
selten ausfiihrlicher werdender) erzihlender Text
in gesetzter Schrift in entsprechenden Textboxen.
Dazwischen gibt es immer wieder in unterschiedli-
chem Umfang Szenenfolgen, die ganz auf Sprech-
blasen (mit handgelettertem Text) setzen. Merk-
wiirdigerweise sind die Textboxen durchnumeriert:
je nach Einzelbild oder Bildfolge (dann vor allem
mit mehr Sprechblasen), so daf die Leser(innen)
am Ende wissen, daf sie 109 Textboxen gelesen
haben, sich ansonsten aber kein Sinn dieser Zif-
fern erschliefst.

Die Adaption, in der die Parallelitit der beiden
Handlungsorte nur ansatzweise eine Rolle spielt,
konzentriert sich auf zwei Charaktere und deren
Motivation: Sydney Carton und Madame Defarge.
Einen — auch seitenméfig — Schwerpunkt bildet
der letzte Teil von der zweiten Verhaftung Dar-
nays bis zur Hinrichtung Cartons: mit addquater
Umsetzung des dramatischen Héhepunkts, als Dr.
Manette ungewollt zum Ankldger wird (aber unter
Verzicht auf eine Riickblende), sowie Beriicksich-
tigung des Fehlens von Thérése Defarge bei der
Hinrichtung und des jungen Mé&dchens auf dem
Henkerskarren. Einziger Kritikpunkt ist der dra-
maturgisch mifklungene (und so auch nicht dem
Roman entsprechende) Schluft: Wie schon in der
urspriinglichen Fassung der ,Classics Illustrated
bildet nicht Carton bei seiner Hinrichtung (mit
den beriihmten, hier aber gekiirzten letzten Wor-
ten) den Hohepunkt und Abschluf. Stattdessen
wird die Wirkung zerstort durch eine weitere Sei-
te mit drei weiteren Bildern (Textboxen 107-109):
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die Flucht aus Paris, die Uberfahrt und die gliicli-
chen Protagonisten unter einem Baum im Garten
— ein Bild, das im Roman Sydney Carton in einer
Art Vision auf dem Weg zum Schafott sah.

By CHARLES DI

A Classic in Pictures # 6, © Amex Co. Ltd., London
1949

Dem Aspekt des historischen Romans — und der
Intention Dickens’ wird schon das erste Bild ge-
recht: Die Kopfzeile mit Titel schmiickt eine Vi-
gnette im Mittelpunkt — das bekannte Motiv von
Carton vor der Guillotine —, flankiert von links der
St.Paul’s Cathedral mit geschéftigem Treiben da-
vor und rechts einem Henkerskarren in den Strafen
von Paris. Allein von den angegebenen Jahreszah-
len darunter — 1775-1789 — ist die zweite falsch.
Im Mittelteil des Heftes sehen wir iiber dreiein-
halb Seiten eine Folge recht grofier Bilder, die sehr
eindrucksvoll den Sturm auf die Bastille darstel-
len. Die Zeichnungen wirken auf den ersten Blick
recht klobig, erweisen sich aber auf den zweiten
Blick als sehr lebendig, dynamisch (durch wech-
selnde interessante Perspektiven) und zum grofien
Teil auch in Details gelungen. Die Figuren sind
individuell gestaltet, tragen nicht selten auch pas-
sende karikaturenhafte Ziige. Grofere Einzelbilder
akzentuieren dramatische Héhepunkte.

Auch dieses Titelbild zeigt Sydney Carton vor der
Guillotine, eine durchaus bekannte — geradezu iko-
nische — Bildkomposition.

Historias N° 85 — Historia en dos ciudades

Adaption: Carmina Verdejo Lopez.— Zeichnun-
gen: Rafael Cortiella Juancomarti.— Titelbild:
Vicente Roso

Verlag: Editorial Bruguera, Barcelona 1959

Schon Jahre, bevor der Verlag Bruguera die Reihe
,Joyas Literarias Juveniles publizierte, jene Rei-
he, die in Teilen immer wieder in neuen Ausga-
ben oder Nachdrucken erschien und die in viele

Lander Europas exportiert werden konnte, hatte
der Verlag eine dhnliche Reihe im Programm. Un-
ter dem Titel ,Historias“ erschien sie von 1955 bis
1964 mit 204 Ausgaben allerdings nicht wie die
,Joyas“ in Heftform, sondern in einem Format et-
was kleiner als DIN A5 (19x13 c¢m) und mit 258
(spéter 160) Seiten. Die Seiten teilten sich Text—
und schwarzweifie Comicseiten (mit insgesamt laut
Deckblatt 250 Einzelbildern), wobei (ganz dhnlich
wie bei der spéteren Zweit(oder so)verwertung der
,Joyas‘) auf etwa drei Textseiten eine Comicseite
folgte. Das Programm der ,Historias* beinhalte-
te Adaptionen beriihmter Biicher der Weltliteratur
(also der hier interessante Teil), aber auch histo-
rische Biografien, thematische Darstellungen zur
Geschichte der Entdeckungen, von technischen Er-
rungenschaften oder Lindern sowie Biografien re-
ligioser Natur. Ahnlich beliebt wie Letztere waren
offensichtlich Geschichten mit der Gsterreichischen
Kaiserin Sissi (13 Ausgaben, deren Titelbilder an-
fangs sogar gemalte Portrits von Romy Schneider
in der Titelrolle oder Szenenfotos aus der Filmrei-
he von 1955 bis 1957 zierten). In den letzten Aus-
gaben wechselten sich biblische Geschichten mit
Karl-May—Adaptionen (3 Titel) ab. Anders als die
Titelbilder der ,Joyas” waren diese meist, recht kit-
schig, aber oft ausgesprochen schon gestaltet. Vie-
le der adaptierten Romantitel (gerade die Jules
Verne-Romane sowie die Romane von Karl May)
tauchen spéater auch wieder in den ,Joyas Literari-
as Juveniles“ auf.

con 250 ILUSTRACIONES,
Historias N° 85, (©) Editorial Bruguera, Barcelona 1959

Die entsprechende Adaption von ,A Tale of Two
Cities“ liegt mir leider (noch) nicht vor, wohl aber
eine Abbildung des Covers. Da mag der Kiinstler
wohl an Napoleon auf seinem Riickzug aus Ruf-
land gedacht haben — im Roman f&llt mir keine
Stelle ein, zu der dieses Bild passen konnte.
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Joyas Literarias Juveniles 3 — Historia de
dos ciudades

Adaption: Armonia Rodriguez.— Zeichnungen:
José Maria Casanovas. Titelbild: Antonio Ber-
nal

Verlag: Editorial Bruguera, Barcelona 1970
deutsche Ausgaben: Beriihmte Geschichten 17
— Stunde der Vergeltung

Verlag: Bastei Verlag, Bergisch Gladbach, er-
schienen am 4. Februar 1972

+ Ilustrierte Klassiker 3 — Eine Geschichte aus
zwei Stadten

Verlag: Bruguera Verlags
schaft, Saarbriicken 1979

u. Vertriebsgesell-

Schon 1967 in verschiedenen Magazinen des Ver-
lags Bruguera begonnen, erschienen ab 1970 in der
eigenen Reihe ,Joyas Literarias Juveniles insge-
samt 269 Adaptionen berithmter Werke der Welt-
literatur fiir junge Leser(innen) (Letztere vor allem
in den spateren Ausgaben mit der Adaption ent-
sprechender Biicher in den Blick genommen) mit
einem Schwerpunkt auf abenteuerlichen und histo-
rischen Stoffen. Die Hefte warben damit, die jewei-
lige literarische Vorlage in 300 Bildern nachzuer-
zéhlen, doch ist die tatsdchliche Anzahl der Bilder
recht schwankend. Die Comicfassungen wurden in
Spanien in verschiedenen Reihen (u.a. in ,Histori-
as Famosas“, ,Clasicos Ilustrados“ oder ,(Grandes
Aventuras®) spéter erneut verdffentlicht, nicht zu-
letzt in Autoren gewidmeten Sammelbinden als
regelrechte Buchausgaben (Titel: ,Grandes Obras
Tustradas®).

Als die ,Ilustrierten Klassiker ab 1972 in
Deutschland nicht mehr erschienen, stiefen (wie
auch in den USA selbst) verschiedene Verlage
mit einem identischen Konzept in die entstandene
Liicke. Der erste war der Bastei—Verlag, der schon
1970 in ,Felix-Extra“ in der jeweils zweiten H&lf-
te des Heftes vergleichbare Adaptionen abdruck-
te. Daraus entstand im gleichen Jahr eine eige-
ne Reihe, die zunichst unter dem Titel ,Bastei

Sonderband®, dann als ,Beriihmte Geschichten
und schlieflich, kurz vor der Einstellung der Rei-
he, als ,Abenteuer von Weltruf* erschien. Die Ge-
schichten waren entweder Auftragsproduktionen
bei oder Ubernahmen aus spanischen und italie-
nischen Studios (darunter vereinzelt auch schon
solche aus der Reihe ,Joyas Literarias Juveniles®
wie die hier vorliegende Ausgabe). Nach 44 Aus-
gaben war 1973 Schluff, doch erlebte das Kon-
zept mit der Reihe ,Welt Bestseller, 1977 bis 1978
mit immerhin 48 Ausgaben erschienen, eine Wie-
derauferstehung. Es erschienen zum Teil wieder-
um Nachdrucke aus den ,Beriihmten Geschichten‘
oder ,Felix Extra“ (und Felix Sonderheften), doch
kamen jetzt verstirkt — ab Nr 21, abgesehen von
einigen Nachdrucken, fast ausschlieflich (zum Teil
sogar in der Originalreihenfolge und mit den Ori-

FEine Geschichte aus zwei Stadten

ginaltitelbildern) — deutsche Ubersetzungen der
,Joyas Literarias Juveniles zum Zuge.

1979 versuchte der Verlag Bruguera seine ,Joyas
Literarias Juveniles“ in Deutschland selbst auf den
Markt zu bringen. Die Reihe mit dem Titel ,Illu-
strierte Klassiker und in der Aufmachung (Logo
und Titelbilder) des spanischen Originals brachte
es aber nur auf neun Ausgaben, bevor sie wieder
eingestellt wurde. Zu den wenigen Titeln, die nach
der Verdffentlichung im Bastei—Verlag hier erneut
erschienen, gehort (jetzt mit dem richtigen Titel)
,Eine Geschichte aus zwei Stadten*.

Berithmte Geschichten 17, (©) Bastei-Verlag, Bergisch
Gladbach 1972

Bei dieser bereits zweiten Comicadaption des spa-
nischen Verlags Bruguera handelt es sich um eine,
die den Anspriichen an eine solche Bearbeitung
weitestgehend gerecht wird. Die Handlung wird
nah am Original nacherzdhlt, es bleibt sogar Raum
fiir einige Nebencharakteren (Jerry Cruncher, Miss
Pross, Barsad) gewidmeten Handlungselemente,
die allerdings Episoden ohne weitere Einbindung
bleiben. Wihrend die eine oder andere Sentimen-
talitit beriicksichtigt wird — auch die Parallelitiit
der Handlungsorte sowie durch eingestreute Fra-
gen zu den Charakteren und dem weiteren Hand-
lungsverlauf sogar eine Art Dialog mit den Lesern
und Leserinnen —, mufs man leider feststellen, daff
sowohl der dramatische Hohepunkt, die zweite Ge-
richtsverhandlung gegen Charles Darney, als auch
das Ende wenig gelungen sind. Im ersten Fall liegt
es daran, dafl eingefiigte parallele Szenen die Se-
quenz unndtig verzetteln, der Schlufs dagegen ver-
zichtet aus nicht nachvollziehbaren Griinden (au-
fer dem, dafs die Seite zu Ende ist) auf die wichti-
gen letzten Momente (wie ohnehin die beiden be-
rithmten Zitate unerwéhnt bleiben).

Die Zeichnungen insgesamt, gerade aber auch die
Portrits einiger Figuren, sind sehr ordentlich, vor
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allem die Hintergriinde sind sorgfiltig ausgefiihrt.
Bei den Figuren gibt es Einschrankungen, die aber
wohl der spanischen Herkunft geschuldet sind: die
klischeehafte Zeichnung Charles Darneys und Syd-
ney Cartons und vor allem die allzu siifse jun-
ge Schonheit Lucie. Madame Defarge wird inso-
fern stiefmiitterlich behandelt, als sie iiber weite
Strecken durchaus nicht unsympathisch gezeich-
net ist (Man vergleiche sie mit dem bdsen Antlitz
in den ,Classics Illustrated®...) und erst gegen En-
de einmal — unterstiitzt durch einen entsprechen-
den Hinweis im Text — negativer erscheint; zudem
unterschligt die Adaption ihren Tod. Ansonsten
kénnte man noch einwenden, daft das Pariser Volk,
daft die Revolutionére ein wenig zu gut gekleidet
sind. Eine Z&hlung der Einzelbilder ergibt, daf das
Verlagsversprechen diesmal eingehalten wird: Es
sind exakt 300 Bilder.

Das Titelbild zeigt ausnahmsweise einmal nicht die
letzte Szene unter der Guillotine, sondern die zwei-
te Verhaftung Darnays, ein sehr gelungenes Motiv,
das die Gefahr und die Gefiihle Lucies gut ein-
fangt.

Da wir auch in diesem Fall wieder die Gelegen-
heit haben, nicht nur eine deutsche Ausgabe mit
der Originalausgabe vergleichen zu kénnen, son-
dern dafs auch diese Adaption in zwei unterschied-
lichen deutschen Ausgaben vorliegt, konnen wir ei-
ne ganze Reihe von Abweichungen konstatieren.

Der Bruguera—Verlag selbst brachte die Adaption
in seiner kurzlebigen Reihe (mit dem allzu be-
kannten Titel) ,Illustrierte Klassiker in deutscher
Ubersetzung auf den Markt. Diese Ausgabe ent-
spricht erwartungsgeméfs dem Original. Die Nach-
erzihlung umfafit 30 Bildseiten. Die deutsche Aus-
gabe in der Reihe ,Beriihmte Geschichten” des
Bastei Verlags mit einem in doppeltem Sinne
unversténdlichen Titel: ,Stunde der Vergeltung! —
hat tatsdchlich auch einen Umfang von 30 Seiten,
ist aber aus den schon bekannten Griinden den-
noch unvollsténdig. Eine unschon gestaltete Titel-
zeile iiber die beiden ersten Seiten fiihrt zu einer
Beschneidung einzelner Streifen (Gleiches gilt fiir
die letzte Bildzeile auf Seite 16 — da ist das Im-
pressum der Grund.). Eine vorgeschaltete Textbox
mit einer Vorwegnahme zweier Handlungselemen-
te und einer Erlduterung beides unnotig er-
setzt das zweite Bild der ersten Bildzeile. Auf den
Bildseiten 6 und 18 fallen jeweils zwei Bildstrei-
fen (3 und 4 sowie 1 und 2) halbseitiger Verlags-
werbung zum Opfer. Dazu kommen oft deutlich
kiirzere Texte in den Sprechblasen, aber auch ein
willkiirlicher Umgang mit Sprechblasen und Text-
boxen, die mal vergrofert oder verkleinert oder
gar weggelassen oder eingefiigt werden — durchweg
gingige Praxis in den Bastei Heften. Die Kolorie-
rung der Bastei-Ausgabe ist wesentlich dunkler als
das Original, wodurch Einzelheiten der Zeichnung
(oder auch Schraffuren) zum Teil verlorengehen,

weicht aber auch in der Farbwahl haufiger von der
Vorlage ab. Interessant ist dabei, dafs auch das
spanische Original (und die deutsche Bruguera—
Ausgabe) in einem Punkt fehlerhaft sind: Die soge-
nannte Jakobinermiitze der Revolutionére (franz.:
bonnet rouge) miifite, wie die franzdsische Bezeich-
nung schon sagt, rot sein, ist das aber nur in Bil-
dern ab Seite 22; vorher ist sie mal gelb, mal griin
(selbst beim Sturm auf die Bastille). In der Bastei
Ausgabe ist sie durchgehend gelb oder griin. Das
Titelbild iibernahm Bastei vom Original (wie spé-
ter bei Ubernahmen von ,,Joyas Literarias Juveni-
leg“ fiir die ,Welt Bestseller dann {iblich), wenn
auch oben und unten leicht beschnitten.

Charles Dickens r 1
EINE
GESCHICHTE AUS .
ZWEI STADTEN ,

Tlustrierte Klassiker 3 in der deutschen Ausgabe des
spanischen Originalverlags mit identischem (Original-)
Titelbild, (© Bruguera Verlags- u. Vertriebsgesell-
schaft, Saarbriicken 1979

Ein Wort noch zur Sorgfalt der Ubersetzung: An-
ders als wir das im Deutschen kennen, wurden
in der spanischen Ausgabe aus Lucie Lucia, aus
Charles Darnay Carlos und aus Carton Cartone,
aber in der deutschen Bruguera Ausgabe finden
wir dann die korrekten englischen Namen. Anders
bei Bastei: Da heifft Lucie nicht immer, aber oft
Lucia und auf der letzten Seite kénnen wir so-
gar Cartone lesen. Aus dem spanischen Wirtshaus-
namen ,Posada Rey Jorge* wird ,.Ye Olde Geor-
ge (im Roman: Royal George Hotel). Bei Bastei
wird einfach eine Sprechblase iiber das Schild ,,ge-
klatscht“, und doch erkennt man noch den spani-
schen Namen. Am Ende findet sich in der deut-
schen Bruguera Ausgabe (gedruckt in Spanien)
nicht das spanische ,Fin“ und nicht das deutsche
,Ende“, sondern das niederldndische ,Einde’.

.. und dann gab’s in Deutschland noch die Rei-
he ,Weltliteratur fiir junge Leser — Classics With
Comics* (erschienen 1984 bei Edito—Service S.A.,
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Genf). Wohl eher Agentur als Verlag, handelt
es sich bei Edito—Service um einen wahren Ge-
mischtwarenladen, der Biicher, Musik oder Post-
karten auf den Markt brachte. Zu den (gebunde-
nen) Buchreihen gehort die hier (nur) erwihnte, in
der in einer Mischung aus Text— und Comicseiten
Werke der abenteuerlichen Welt— oder Jugendlite-
ratur nacherzdhlt werden. Die Textfassungen sind
von anderen (zumeist spanischen) Autoren in aller
Kiirze verfafite Nacherzihlungen der betreffenden
Romane. Auf drei Seiten folgt in der Regel eine
Comicseite mit einer Adaption ebendieser litera-
rischen Vorlage. Alle Comicfassungen sind iiber-
nommen aus den ,Joyas Literarias Juveniles” des
Verlags Bruguera, die in dieser Form zum sound-
sovielten Male verwertet werden. Die Reihe wurde
in verschiedenen Sprachen auch in anderen euro-
péischen Lindern vertrieben. Insgesamt erschienen
in deutscher Sprache achtzehn B&nde — ohne den
Roman von Dickens.

Illustrated Classics # 21 — A Tale of Two
Cities
Adaption: Naunerle Farr.— Zeichnungen: Alfre-
do Alcala
Verlag: Pendulum Press, West Haven, Connec-
ticut 1974
auch als Nachdruck in der indischen Reihe PAI-
CO Classics verdffentlicht
franz. Ausgabe: Classiques illustrés No 25 — Un
conte de deux villes (Editions Héritage 1978)
verschiedentlich nachgedruckt, u.a. in der Rei-
he ,Saddleback Tlustrated Classics* bei Sadd-
leback Educational Publishing, wo der vorlie-
gende Band 2006 erschien

GAVIT MIDDLE/HIGI

© Saddleback Educational Publishing, Inc., Irvine,
California 2006

In den USA eine Reihe in der Nachfolge der 1971
eingestellten ,Classics Illustrated”, wurden zwi-
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schen 1973 und 1981 siebzig Literaturadaptionen,
zum grofsen Teil Titel, derer sich auch die ,,Classics
Mustrated“ angenommen hatten, jetzt zum grofs-
ten Teil von philippinischen Zeichnern gestaltet
und verdffentlicht in etwas kleinerem Format mit
schwarzweifem Innenteil. Einige der bis zu dem
Zeitpunkt erschienenen Titel wurden ab 1976 von
der Reihe ,Marvel Classics Comics* iibernommen
und, leicht gekiirzt, in Farbe veroffentlicht, bevor
Marvel dann eigene Adaptionen folgen lief. Die
Pendulum—Reihe wurde ganz oder in Teilen auch
in europdischen Landern publiziert. In Deutsch-
land erschienen 1979 nur sechs Ausgaben als Il
lustrierte Bestseller von Pelikan. ,,A Tale of Two
Cities” findet sich weder in der Titelliste von Mar-
vel noch als deutsche Ausgabe.

Wie iiblich werden der eigentlichen Bilderzéhlung,
die 55 Seiten umfafst, eine Biografie des Autors,
eine Seite mit den wichtigsten Charakteren und
eine Karte vorangestellt. Zwischen den gut getrof-
fenen Charakteren ragt gleich zu Beginn das iiber-
raschende Portrdt Madame Defarges heraus, die
hier unpassenderweise (bezogen auf die Vorlage
und die Figur ihres Mannes) als dicke, alte Vet-
tel dargestellt wird. Die Karte von England und
Frankreich (auf der wir — historisch falsch — auch
schon Belgien entdecken konnen) dient gleichzei-
tig als Introseite und enthélt die bekannten Ein-
gangsworte, vollstindig zitiert, aber auch eine im
Vorgriff auf die revolutionéren Ereignisse in Frank-
reich allzu beliebige ,historische'* Einfiihrung.

Die Wiedergabe der Haupthandlung bleibt, so-
weit es die beriicksichtigten Teile anbelangt, recht
eng an der literarischen Vorlage und vermittelt in
sehr gradliniger Form einen grundsitzlichen Ein-
druck vom Roman. Und doch ist — trotz Beriick-
sichtigung einer Reihe von kleinen Details man-
ches vereinfacht, kurzschrittig, fehlen einige Cha-
raktere und bleibt Sydney Cartons Rolle im er-
sten Teil recht vage (wobei das Einzelbild, das ihn
vor dem Spiegel zeigt, sehr wohl einen gelungenen
Akzent setzt. Insgesamt gibt es einen hohen An-
teil erzihlender (und erkldrender) Texte. Die letz-
te Seite ist dann leider mifslungen, da, abgesehen
von Cartons letzten Worten in einer Sprechblase,
zum einen die Textboxen sehr iiberwiegen, zum
anderen das vorletzte Bild die junge Niherin (den
Leser(innen) vollkommen unbekannt) zeigt, ihrem
Auftreten und dem Dialog aber durch die gekiirzte
Handlungswiedergabe jeglicher Bezug fehlt.

Die Zeichnungen, nicht nur der Charaktere (abge-
sehen von der bereits erwdhnten Ausnahme, der
Madame Defarge), sondern auch des Ambientes
und der detaillierten Hintergriinde, sind sehr ge-
lungen. Der eigentliche Sturm auf die Bastille wird
eindrucksvoll in einer ganzseitigen Zeichnung dar-
gestellt. Die Verlesung von Dr. Manettes Aufzeich-
nungen wird von einer mehrere Seiten umfassen-
den Riickblende im Bild begleitet. Kleinere Ak-
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zente werden deutlich durch ,Groffaufnahmen* der
betreffenden Charaktere, ausgefiihrt in abgesetzt
breiterem Strich und damit auffillig diisterem Ein-
druck.

Der Nachdruck als ,Saddleback Illustrated Clas-
sic* ist koloriert (mit, warum auch immer, vorherr-
schenden violetten Farbtonen). Es gibt in dieser
Ausgabe kein didaktisches Zusatzmaterial am En-
de des Bandes, aber zu Beginn eine Einfiihrung in
den Umgang mit der Adaption, die sich iiber drei
Seiten erstreckt und sich auf eine Audiofassung so-
wie ein Activity Book bezieht, um maximalen Ge-
winn aus der Lektiire zu ziehen (Motto der Her-
ausgeber: ,,Remember: Today’s readers are tomor-
row’s leaders.”) — didaktisch auf recht einfachem
Niveau, wohl gedacht fiir jiingere Schiiler(innen)
oder eben amerikanische Leser(innen).

Graffex/Graphic Classics: A Tale of Two Ci-
ties

Adaption: Jacqueline Morley.— Zeichnungen:
Romano Felmang (*1941) Verlag: The Salari-
yva Book Company, Brighton 2008

Graffex, (© The Salariya Book Company Ltd.,
Brighton 2008

Die Salariya Book Company, 1989 gegriindet, pu-
bliziert seit 2002 Biicher fiir Kinder, darunter
mit ,Graffex* oder ,Graphic Classics“ eine Rei-
he mit Graphic Novels nach Abenteuerklassikern
der Weltliteratur. Die Comicadaptionen (in je-
weils zweiseitigen Kapiteln) sind so gestaltet, daf
es zwar unregelméfig Sprechblasen in den meist
kleinformatigen Einzelbildern gibt, die eigentliche
Geschichte jedoch in einem Text unter den Bil-
dern erzdhlt wird. Der grofte Teil des inzwischen
mehr als zwanzig Titel umfassenden Programms
wurde zeichnerisch vom bulgarischen Zeichner und
Tustrator Penko Gelev umgesetzt, doch gehdren

auch einige andere Zeichner zum Team. Zur iib-
lichen Prasentation gehdren Fufnoten, die (nicht
nur) schwierige oder altmodische Begriffe erkléren,
eine Seite mit den Portriits der wichtigen Charak-
tere, eine Landkarte sowie weitere Informationen
zu Geschichte und Literatur.

Zeichner dieser Adaption ist einmal nicht Penko
Gelev, sondern der italienische Kiinstler Romano
Felmang, der schon seit den 60er Jahren als Co-
miczeichner aktiv — fiir italienische Studios und
auch fiir Verlage in anderen européischen Landern
(fiir Fleetway in England, fiir Bastei in Deutsch-
land) — und auch immer wieder fiir die européische
Produktion von klassischen US Serien als Zeich-
ner titig war. Der Eindruck ist durchaus ein ande-
rer. Dazu mag ein ansatzweise aufgelockertes Sei-
tenlayout (Grofse der Einzelbilder) beitragen, vor
allem aber ist es die sehr viel stirkere Farbin-
tensitét der Bilder, die in Teilen eher gemalt als
gezeichnet sind (Kolorierung und hervorgehobe-
ne Einzelbilder — gerade auch im Gegensatz zur
eher leichten Kolorierung von Bildern sorgfiltig ge-
staltete Portrits). Die Portriits einzelner Charak-
tere sind erkennbar an den Darstellern der TV-
Film—Adaption von 1980 (siehe Filmteil und Liste
der Darsteller) orientiert. Ganz besonders gilt das
fiir Sydney Carton, Ernest Defarge und den Spion
Barsad (sowie in zumindest einem Einzelbild auf
Bildseite 8 auch fiir Dr. Manette).

Wiéhrend die Erstiirmung der Bastille dem Zeich-
ner nur ein kleines Panel mit einer Detailansicht
wert ist (was dann allerdings etwas spéter auch fiir
die Hinrichtung des Koénigs fiir die Handlung ei-
gentlich irrelevant — gilt), gelingt ihm mit der zwei-
seitigen Introseite eine eindrucksvolle Zusammen-
fassung des Terrors in Paris (und damit auch der
Intention Dickens’) mittels verschiedener Elemente
aus Geschichte und Roman: ein detailreiches und
wildbewegtes Bild, das den Sturm auf die Bastille
und einen Henkerskarren zur Guillotine miteinan-
der verkniipft. Im Mittelpunkt, auf dem Karren,
sind Sydney Carton und das junge Midchen, das
seinen Trost sucht, zu erkennen. Dem Bild beige-
geben ist die vollstindige Wiedergabe des anfang-
lichen Romanzitats.

Inhaltlich handelt es sich um eine sorgfiltige Nach-
erzdhlung der Haupthandlung auf 33 Bildseiten,
getragen vom Text, der nicht nur viele Details be-
riicksichtigt, sondern auch — in dieser Reihe durch-
aus iiblich — erklart und interpretiert. Die Auftei-
lung in Kapitel macht es moglich: Hier sind die
als Riickblende dargebotenen Aufzeichnungen Dr.
Manettes ein eigenes Kapitel. Charaktere, denen
dabei besondere Aufmerksamkeit gewidmet wird,
sind wiederum Sydney Carton und Madame Defar-
ge. Und auch die junge Néherin erfihrt hier eine
angemessene Beriicksichtigung in Wort und Bild.

Es sei an dieser Stelle einmal festgehalten, daf
die Beibehaltung der grundsétzlichen Struktur der
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literarischen Vorlage darin resultiert, dafs eigent-
lich alle der hier vorgestellten Comicadaptionen als
werkgetreu angesehen werden miissen und dabei
auch weitgehend gelungen, soweit es die Haupt-
handlung des Romans betrifft. Die Einbeziehung
anderer Handlungsstrédnge oder die unterschied-
liche Bertiicksichtigung einer Vielzahl von Details
mogen Anlafs fiir Lob oder Kritik sein, wesentliche
Kritikpunkte aber betreffen in erster Linie Akzen-
tuierungen sowie die zeichnerische Umsetzung. So
dhneln sich auch vielfach die Bilder, die dabei ge-
funden werden. Nur diese Adaption, jene der spa-
nischen Reihe ,Joyas Literarias Juveniles* und die
folgende Graphic Novel aus der Reihe ,Eye Clas-
sics* sind es, die die ,nédchtlichen Schatten®, das
Traumgesicht, das Jarvis Lorry auf seiner Reise
nach Dover heimsucht, bildlich wiedergeben — und
diese Darstellung ist in den ersten beiden Fillen
wiederum sehr &hnlich.

Der interessante Anhang erwdhnt Bearbeitungen
und Verfilmungen des Romans (mit einem Szenen-
bild aus der Version von 1935, aber ohne explizite
Erwihnung der Version von 1980) und druckt ein
Geméide von Frederick Barnard ab, das, entstan-
den 1882, Sydney Carton auf dem Schafott zeigt
— in jener ikonisch gewordenen Pose, die sich auch
auf vielen Titelbildern von Comicadaptionen fin-
det (nicht auf dieser, das eine verkleinerte Abbil-
dung der Introseite schmiickt).

Im Inneren des Bandes allerdings ist genau dieser
Schluft der Erzdhlung — trotz der drei der Nhe-
rin gewidmeten Bilder, trotz der bildlichen Umset-
zung von Cartons Vision und trotz des beriithm-
ten Zitats in einer Denkblase — (doppelt) verun-
gliickt durch das letzte Bild: Cartons Kopf unter
dem Fallbeil.

Eye Classics: A Tale of Two Cities

Adaption: David Zane Mairowitz.— Zeichnun-
gen: Ryuta Osada. Farben: Robert Deas
Verlag: SelfMadeHero, London 2010

Die bisher letzte (ernsthafte) Umsetzung des Ro-
mans kommt von einem noch jungen englischen
Verlag, gegriindet 2007, der sich mit seinem Pro-
gramm ganz der Adaption von Literatur als Gra-
phic Novel verschrieben hat. Da gibt es eine in-
zwischen recht umfangreiche Sammlung der Wer-
ke von William Shakespeare als Manga und al-
le Sherlock—Holmes—Romane als Graphic Novels,
aber auch Einzeladaptionen so unterschiedlicher
Autoren wie Kafka, Lovecraft und Bulgakow auf
der einen, Poe, Oscar Wilde, Stevenson, Dosto-
jewski und Victor Hugo auf der anderen Seite —
und eben den Klassiker von Dickens. Leider scheint
die Verdffentlichung neuer Eigenproduktionen in-
zwischen zum Erliegen gekommen zu sein. Statt-
dessen werden Graphic Novels aus Frankreich und
Deutschland — vornehmlich Biografien, nicht mehr
literarische Stoffe — in Ubersetzung publiziert.

FEine Geschichte aus zwei Stadten

N A GRAPHIC NOVEL
DICKENS * OSADA « DEAS * MAIROWITZ

Eye Classics, © SelfMadeHero, London 2010

Verantwortlich fiir die Adaption ist David Zane
Mairowitz (*¥1943), ein amerikanischer Schriftstel-
ler, Autor vieler Horspiele und Kafka Spezialist
(Verfasser auch zweier Kafka—Adaptionen in dieser
Reihe). Zusammen mit dem japanischen Zeichner
Ryuta Osada (der schon in der Reihe ,Manga Sha-
kespeare” den ,Othello* umsetzte) legt er eine Ver-
sion von Dickens’ Roman als Graphic Novel vor,
die trotz aller Werktreue — in mancher Hinsicht
von allen bisher vorgestellten Bearbeitungen wohl
am néchsten an der literarischen Vorlage — nicht
in allen Punkten iiberzeugen kann. Die Sprechbla-
sentexte sind fast ausschlieklich wortwortlich dem
Roman entnommen. Ein Mittel der Strukturierung
sind dariiberhinaus in unregelméfigen Abstdnden
eingeschobene Textseiten mit zum Teil recht um-
fangreichen Zitaten aus Dickens’ beschreibenden
Texten (Die Adaption umfafst 136 Seiten, aber
eben nicht nur Bildseiten.). Das beginnt mit dem
— eigentlich selbstversténdlich, mdchte man sagen
— vollsténdigen Zitat der einleitenden Sétze, auch
hier der eigentlichen Geschichte vorangestellt. Be-
vor dann jedoch die Wiedergabe der Handlung
mit der Kutschfahrt nach Dover beginnt, folgt ein
weiteres Zitat aus Dickens’ Einleitung — das hier
(nicht bei allen Textseiten der Fall) auch illustriert
ist: mehrere Guillotinen und auf Piken aufgespiefs-
te Kopfe (als Schattenriff) — und setzt damit einen
Akzent, einen Vorgriff auf das grausame Gesche-
hen im weiteren Verlauf. Die weiteren Textseiten,
nur in zwei Féllen mit symbolhaften Illustrationen,
teilen Abschnitte (Auch die Einteilung in die drei
Biicher des Romans wird ausdriicklich beibehal-
ten.), setzen Akzente oder dienen wie im Fall des
Sturms auf die Bastille der Beschreibung. Soweit
gelungene Elemente eines ,grafischen Romans*

doch gibt es auch Kritikpunkte. Was Mairowitz in
seinem Vorwort iiber die bewufte Entscheidung,
sich angesichts der Fiille an Handlung und Figu-
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ren auf den Haupthandlungsstrang beschrinken zu
wollen, schreibt, gilt im Grunde genommen fiir al-
le bisher behandelten Adaptionen. Hier aber fiihrt
das trotz der bereits erwdhnten Nihe der jewei-
ligen Szenen zum Originaltext — dazu, dafl wir es
immer wieder mit Schlaglichtern zu tun haben, die,
ob nun bedingt durch die Parallelitit der beiden
Handlungsorte oder die zeitlichen Absténde, nicht
immer die Kohirenz einer Erzdhlung aufweisen.
Erst im letzten Teil des Romans ab der zweiten
Verhaftung Darnays wird diese Erzdhlung dichter.
Manche Seiten lassen die Kenntnis des Romans
ratsam erscheinen im besten Fall allerdings regt
genau das zur anschliefenden Lektiire des Origi-
nalwerkes an. Hinsichtlich des Schlusses kann man
das wiederholen, was dariiber schon zu der voraus-
gegangenen Adaption (s.0.) gesagt wurde: Cartons
Vision, ja sogar der Kufs zwischen ihm und der jun-
gen Néherin, all das findet sich im Bild wiederge-
geben, und doch mag man die Verkniipfung seiner
letzten Worte mit einem Riickenansicht des Hen-
kers (Ubrigens behilt der Text sogar die falsche
Schreibweise dieses Henkers aus Dickens’ Buch bei:
Samson statt Sanson.), der der Menge Cartons ab-
getrennten Kopf zeigt, fiir nicht angemessen hal-
ten. Eine weitere Akzentuierung? Vielleicht behielt
hier aber auch ganz einfach der Wunsch Oberhand,
einmal nicht das sattsam bekannte Bildmotiv zu
wiederholen (wie ja auch das Titelbild eine eigen-
willige Kombination mehrerer auch im Inneren an-
gesprochener Motive zeigt).

Kommen wir nun zu den Zeichnungen, die recht
unterschiedlich in der zeichnerischen Qualitit sind
— wenn ich sie als typisch fiir eine Graphic Novel
bezeichne, meine ich das durchaus nicht (nur) po-
sitiv, aber das ist meine, bereits mehrfach gedufser-
te, personliche Meinung, und {iber Geschmack 14t
sich bekanntlich nicht streiten. Vor allem aber sind
viele der Charaktere — und das wiederum nicht
durchgangig — Manga—Figuren. Das gilt ganz be-
sonders fiir die Hauptcharaktere, fiir Sydney Car-
ton und Charles Darnay (die man nun trotzdem
keinesfalls verwechseln konnte) sowie Lucie Manet-
te und Barsad, aber auch immer wieder fiir Figu-
ren im Umfeld oder Hintergrund. Leider sehen ei-
nige Charaktere immer wieder unterschiedlich alt
aus. Das féllt besonders auf bei der jungen N&-
herin am Ende der Geschichte, die innerhalb ei-
ner Folge von nur wenigen Bildern ein ganz an-
deres Alter zu haben scheint. Carton mit seinem
angedeutet ungepflegten Aussehen ist alles ande-
re als sympathisch — mufs er ja auch nicht —, ent-
spricht damit aber eher der Romanfigur als manch
andere der bisher gesehenen Darstellungen und
auch dem zeitgenossisch—ambivalenten Charakter,
als den ihn Mairowitz in seinem Vorwort sieht.
Warum Dr. Manette, als Lucie ihn in Defarges
Weinstube findet, so ganz anders aussieht, als er im
Roman beschrieben wird, bleibt unerfindlich. Eine

Uberraschung ist Madame Defarge, wird sie hier
doch als geradezu schéne junge Frau dargestellt,
deren Verbitterung und Wut sich erst spéter in ei-
nigen Situationen in ihrem Gesicht widerspiegeln:
eine fast perverse Freude, als sie beim Sturm auf
die Bastille den abgetrennten Kopf hochhélt, miih-
same Beherrschung im Gesprach mit Lucie Ma-
nette, ein geradezu wutverzerrtes Gesicht, als sie
enthiillt, das seinerzeitige Opfer der Evrémondes
sei ihre Schwester gewesen, und schliefslich grau-
same Entschlossenheit im Kampf mit Miss Pross.
Danach, im Tode, sehen wir aber wieder das von
Blut besudelte Antlitz einer schénen jungen Frau.
Das ist vielleicht eine sehr viel subtilere Darstel-
lung, als sie als dltere und verhdrmte Frau oder
gar mit von Anfang an bdsem Gesicht zu portra-
tieren.

Die Farbgebung zeigt durchweg gedeckte Farben,
streckenweise sogar angemessen diistere. Imm Wech-
sel mit wenigen helleren Farbpunkten sowie farb-
lichen Akzenten ist der Gesamteindruck iiberzeu-
gend.

A Tale of Two Cities

Adaption u. Zeichnungen: Lisa Brown

in: Russ Kick (hg.): The Graphic Canon Volu-
me 2: From Kubla Khan to the Bronté Sisters
to The Picture of Dorian Gray, Seven Stories
Press, New York 2012

deutsche Ausgabe: The Graphic Canon — Welt-
literatur als Graphic Novel Band 2: Von
Tristram Shandy iiber Jane Austen bis Dori-
an Gray, Verlag Galiani, Berlin (Kiepenheuer
& Witsch, Kéln) 2015

Ein sicherlich sehr ,gewagter Ansatz: die Adap-
tion dieses umfangreichen Romans in nur drei
Panels! In seinem volumindsen zweiteiligen Sam-
melband hat Herausgeber Russ Kick eine grofse
Zahl von Adaptionen der Weltliteratur (angefan-
gen beim Gilgamesch—-Epos) zusammengetragen,
gestaltet in den unterschiedlichsten Stilen von ei-
ner Vielzahl von Kiinstlerinnen und Kiinstlern
und vollsténdig oder in Ausziigen abgedruckt: eine
Fundgrube fiir an der grafischen Umsetzung von
Literatur Interessierte — vorausgesetzt, man/frau
bringt ein Hochstmaf an Offenheit mit gegen-
iiber einer solchen stilistischen Bandbreite, somit
auch sehr gewOhnungsbediirftigen Ansétzen. Als
,Schmankerl“, wenn man so will, enthélt dieser
Band 2 unter der Uberschrift ,Werk in drei (vier)
Panels vier sehr kurze Zusammenfassungen. Neben
Shakespeare (in Band 1) ist das der Zeichnerin Li-
sa Brown auch fiir Gustave Flaubert (félschlicher-
weise Charles Dickens zugeordnet), Louisa May
Alcott, Nathaniel Hawthorne und eben Charles
Dickens gelungen. Die ,Zusammenfassung* von
,Eine Geschichte zweier Stadte* (so die deutsche
Ubersetzung) beschrinkt sich auf eine Variation
des Romanbeginns: Zuerst beginnt Dickens selbst
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mit dem Anfang seines Zitates, aber dann ,war es
eigentlich blofs die schlimmste aller Zeiten®, illu-
striert durch einen jungen Mann, der unter der
Guillotine nach liberté&* fragt, worauthin sein Kopf
— plopp! — in den Korb fallt. Damit ist schon alles
gesagt, aber es konnte auch Anlafs fiir eine Erorte-
rung von Dickens’ Intention sein...

FEine Geschichte aus zwei Stadten
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Verfilmungen des Romans

Sowohl die bereits sehr frith entstandenen als auch
die im Verlauf der Jahrzehnte recht hdufigen Ver-
filmungen diirften ein weiterer Beleg fiir die Popu-
laritdt der literarischen Vorlage im englischspra-
chigen Raum (Produktionslédnder: GroRbritanni-
en, USA und Australien) sein Einzig die TV
Verfilmung von 1989 entstand in Koproduktion
mit Frankreich — seinerzeit sicherlich dem Jubi-
laumsjahr der Franzosischen Revolution geschul-
det. Interessanterweise sind nur drei der folgenden
sechzehn filmischen Adaptionen in deutscher Syn-
chronisation gezeigt worden (die Fassung von 1980
zudem nur in gekiirzter Fassung).

Ein paar allgemeine Bemerkungen vorab: Daf ein
so handlungs- und vor allem figurenreicher Roman
nicht in absoluter Werktreue in das Medium Film
iibertragen werden kann, liegt in der Natur der Sa-
che — nicht einmal dann (wie wir noch sehen wer-
den), wenn der Umsetzung eine Lénge von drei
Stunden und mehr zugestanden wird. Abstriche
miissen gemacht werden, und sie betreffen in er-
ster Linie die Streichung von Nebenfiguren oder
auch die Zusammenlegung von zwei Figuren oder
von Handlungselementen.

Mehrheitlich beginnen die Verfilmungen — abgese-
hen von den vorangestellten oder anders zitierten
Eingangsworten des Romans — tatséchlich mit dem
Handlungseinstieg des Romans, mit der néchtli-
chen Kutschfahrt von London nach Dover (Inter-
essanterweise zeigt das erste Bild der Zeichentrick-
version von 1984 zunichst einen Gehenkten, der
einsam an einem Baum héngt, bevor die Kamera
dann zur Kutsche hiniiberschwenkt.). Eine Frage
haben Drehbuchautoren durchaus unterschiedlich
beantwortet, die, ob die Geschichte chronologisch
— dann beginnend (oder zumindest eingebunden
in die Begegnung von Mr. Lorry und Lucie Ma-
nette) mit der Vorgeschichte, den Umstanden, die
zur Verhaftung von Dr. Manette fiihrten. Die Fra-
ge ist deshalb von Bedeutung, weil die Verlesung
seiner Aufzeichnungen durch das Ehepaar Defarge
erst beim zweiten Tribunal gegen Charles Darnay
einen dramatischen Hohepunkt darstellt.

Nur dreimal wurde die frappierende Ahnlichkeit
von Sydney Carton und Charles Darnay so eng
aufgefafst, dafs beide Rollen von einem Schauspie-
ler verkorpert wurden — auch eine darstellerische
Herausforderung, wenn man ihre doch sehr un-
terschiedlichen Charaktere bedenkt (wobei Sydney
Carton sicherlich die interessantere, fiir den Dar-
steller lohnendere Aufgabe ist). Mehr zu Carton
und Thérése Defarge, einer weiteren wichtigen Fi-
gur, findet sich im Rahmen der folgenden Vorstel-
lungen der jeweiligen Filme.

Lucie Manette, verheiratete Darnay, von Dickens
in seinem Roman, so die Experten, angelegt als
idealtypische ,young Victorian Lady* (vor der

Zeit, aber vor dem Hintergrund der zeitgendssi-
schen Leserschaft des Romans), ist in den Filmen
durchweg eine hiibsche (und es fallen einem noch
mehr Adjektive ein, die hier zu verwenden, heutzu-
tage aber schon wieder chauvinistisch und damit
politisch nicht korrekt sein diirften, auch wenn sie
ganz unschuldig und durch und durch positiv ge-
meint sind) junge Frau. Sie wird nicht immer ge-
spielt von blonden Schauspielerinnen (was im Fal-
le einer dunkelhaarigen Darstellerin ein durchaus
wichtiges Detail bei ihrer ersten Begegnung mit
dem totgeglaubten Vater von vornherein unmog-
lich macht). Langst nicht immer wurde bei der Be-
setzung/Gestaltung einiger Nebenfiguren auf ih-
re fiir Dickens so typische Beschreibung von Aus-
sehen und Verhalten geachtet. Das gilt fiir Miss
Pross oder Mr. Stryver. Im Fall des Marquis de
Saint Evrémonde dagegen liefen sich weder Dar-
steller noch fiir die Maske Verantwortliche die Ge-
legenheit entgehen, das volle Mafs der Zurschau-
stellung aller Laster der Aristokratie des Anci-
en Régime aufzuzeigen. Ob es sich bei dem von
der Kutsche des Marquis iiberrollten Kind um ein
Médchen oder einen Jungen handelt, eine Frage,
die in den Verfilmungen mal so, mal so beant-
wortet wird, 14t sich nicht mit Bestimmtheit sa-
gen. Im Roman findet sich dazu nur eine Auferung
von Defarge: im englischen Originaltext ,,poor little
plaything* und folgerichtig ,it“, in einer deutschen
Ubersetzung ,,Puppe” und ,sie‘.

Da Frankreich die vom englischen Mutterland
abtriinnigen nordamerikanischen Kolonien in ih-
rem Kampf um Unabhingigkeit (1775-1783) gegen
England unterstiitzte, liegt es auf der Hand, daf
Darnay im Hochverratsprozefs 1780 Spionage fiir
Frankreich in genau diesem Zusammenhang vor-
geworfen wird: Informationen {iber die britische
Truppenstirke und eine positive Beurteilung so-
wohl der amerikanischen Sache als auch George
Washingtons. Daf US—Verfilmungen diesen Um-
stand herausstellen (1935, stirker noch 1953), liegt
ebenso auf der Hand.

Den Sturm auf die Bastille, in mehr als einer Hin-
sicht von Bedeutung fiir die Handlung — Wende-
punkt fiir Charaktere in Paris und London, Rolle
der Defarges und Auffinden der Aufzeichnungen
Dr. Manettes —, im Roman nur der zweite Teil ei-
nes Kapitels im letzten Teil des Zweiten Buches,
haben die Verfilmungen, so ihnen die Mittel zur
Verfiigung standen, zu einer ungleich ldngeren Se-
quenz genutzt, einer Actionsequenz mit vielen Sta-
tisten, Stuntmen und —women, Pyrotechnik etc.,
deren Entwicklung und Einbindung dramaturgisch
nicht immer ganz folgerichtig ist. Die sich anschlie-
Rende Entwicklung lohnt eine genauere Betrach-
tung im Einzelfall, zumal auch der Roman im Fol-
genden den Gang der historischen Ereignisse be-
wufit stark verkiirzt.

Da es sich durchweg um englischsprachige Verfil-
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mungen handelt, sind selbstverstindlich im Film
zu sehende Texte — die Aufzeichnungen Dr. Ma-
nettes, der Zettel, mit dem Gaspard de Marquis
zur Holle schickt, der Brief Gabelles in engli-
scher Sprache abgefafit. Wenn Gaspard allerdings
mit einem in den sich iiber die Strafie ausbreiten-
den Rotwein getauchten Pinsel in seiner Wut das
Wort ,,Blut* an die Hauswand malt, hatten die Ver-
antwortlichen ruhig in Erwdgung ziehen kdnnen,
nicht ,,Blood“, sondern das franzosische ,Sang“ zu
wahlen.

Die Gestaltung der Schlufiszenen — Cartons Ge-
danken und letzte Worte, die Niherin, die gleich-
zeitige Flucht der Familie des geretteten Dar-
nay (nach der fiir Thérése Defarge todlich enden-
den Konfrontation mit Miss Pross), die ,Vengean-
ce auf dem Hinrichtungsplatz und schlieflich die
Guillotine selbst und die Arbeit der Henker muf
in jedem Fall fiir sich betrachtet werden.

Die — ganz typisch fiir die Romane von Charles
Dickens — geradezu iiberbordende Fiille von Figu-
ren und Handlungsstrangen macht eigentlich einen
iiber das Maf der iiblichen Filmlinge von andert-
halb bis zwei Stunden hinausgehenden zeitlichen
Umfang der Adaption notwendig bzw. sinnvoll.
Dennoch haben vereinzelt — wir sprechen hier we-
der von den iiblicherweise oder notgedrungen kur-
zen Verfilmungen der frithen Stummfilmzeit noch
von der doch sehr komprimierten Nacherzihlung
im Zeichentrickfilm — auch Filme mit einer Lén-
ge von nur zwei Stunden eine durchaus werkge-
treue Wiedergabe geschafft, aber eben nur als blo-
e Nacherzihlung. Fiir die vollstindige und an-
gemessene Beriicksichtigung der vielen schicksal-
haften Verstrickungen (von denen, das sei zugege-
ben, sicherlich im Interesse einer stringenten Er-
zéhlung nicht alle notwendig sind) und des drama-
tischen Potentials der ineinandergreifenden Hand-
lungsstrange sind Mehrteiler (oder, auch wenn
man das nach Lage der Dinge nur vermuten kann,
die BBC Serien mit kurzen Episoden) bei dieser li-
terarischen Vorlage sicher sehr viel geigneter. Des-
halb ist in diesem Fall die jeweilige Linge der
Adaption angegeben.

A Tale of Two Cities
USA 1907

Die erste Verfilmung des Romans, wohl mit einer
L&nge von nicht mehr als zehn Minuten, produzier-
te die Selig Polyscope Company. 1896 in Chicago
gegriindet, fithrten die Auseinandersetzungen mit
Thomas Edison, der sein Monopol mit allen riick-
sichtslosen Mitteln durchzusetzen versuchte, dazu,
daf William Selig 1909 als erster ein Studio in Siid-
kalifornien etablierte. Bis 1918 produzierte die Fir-
ma mehr als 1500 Filme: Slapstick, Western, Aben-
teuer — und eben auch einige Literaturverfilmun-
gen, darunter ,,The Count of Monte Cristo* sowie
diese erste Adaption von ,,A Tale of Two Cities®.
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A Tale of Two Cities

USA 1911
Regie: Charles Kent u. William J. Humphrey.
Buch: Eugene Mullin

LUS

Ay

S
TV FAIR

US DVD Cover der Verfilmung von 1911 (Die zentra-
le Figur des Plakatmotiv ist dem Gemélde von Frede-
rick Barnard (1882) nachempfunden.), (© Alpha Video
2018

Etwa dreimal so lang wie der Vorgédnger, gehort
diese Vitagraph—Produktion zu den ersten drei
Rollen umfassenden das ist eine Linge von drei-
fig Minuten — Filmen. Zunéchst brachte man ihn,
da man eine Uberforderung der Zuschauer (innen)
befiirchtete, mit jeweils nur einer Rolle (die iibli-
che Filmlénge seinerzeit) an drei Tagen im Februar
1911 in die Lichtspielhduser. Erst der iiberwélti-
gende Erfolg resultierte dann in Vorfithrungen des
Films in voller Liange (und ermutigte Vitagraph
sogar zu einem Neustart 1913).

Der Film ist so, wie Filme zu jener langst vergan-
genen Zeit des frithen Films eben waren (und ver-
mutlich wére es Perlen vor die Sdue werfen, wollte
man ihn Zuschauer(inne)n der jungen Generati-
on heute ,zumuten®): Eine statische Kamera zeigt
die ganz grofen Gesten vor bei Aufsenszenen
nicht immer passend gemalten Hintergriinden. Da
ist kein Platz fiir wahre Gefiihle oder Zwischen-
tone, fiir Realismus. Es handelt sich um eine An-
einanderreihung von Szenen auf einer Guckkasten-
biithne, die durch die Zwischentitel kurz erklért
werden (und zweimal sogar wortliche Rede enthal-
ten). Und dennoch vermag diese fiir damalige Zei-
ten sichtbar aufwendige Inszenierung, auch wenn
es eben nur eine Art Digest Fassung des Romans
ist, einen zielgerichteten (,,Sydney Carton’s Sacri-
fice*) Eindruck vom Handlungsverlauf zu vermit-
teln. Der Film endet nicht mit Sydney Carton auf
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dem Schafott und seinen letzte Worten (Gedan-
ken), sondern mit einem abschliefenden Bild, das
ein Zwischentitel als ,,The fruits of Sydney Car-
ton’s sacrifice’* ankiindigt und das aus seiner Visi-
on im Roman iibernommen wurde: die gliickliche
Familie Darnay — wohl der Versuch eines angedeu-
teten gliicklichen Endes.

Wer auch immer iiber den Film geschrieben hat,
niemand vergifit zu erwihnen, daft in der Rolle der
jungen Niherin der spétere Hollywoodstar Norma
Talmadge in einer ihrer ersten Rollen zu sehen ist.
Ob ihr Auftritt im Film etwas langer ist, als es die
noch vorhandene Fassung zeigt  kurze Einstel-
lung von ihr und Carton auf dem Henkerskarren
(auf der Besetzungsliste im Vorspann: girl in the
tumbril) und beider Kuf —, entzieht sich meiner
Kenntnis. Nicht ganz der Vorlage geméf stirbt sie
jedenfalls nicht vor Sydney Carton.

Erhalten ist der Film nur in Teilen, in einer von
Kodak erstellten Fassung fiir den Heimkinomarkt,
die mit knapp 21 Minuten noch etwas mehr als
zwei Drittel des urspriinglichen Films enthilt. Die-
se Fassung ist dankenswerterweise im Internet ver-
flighar und wurde 2018 auch vom US-Anbieter
Alpha Video auf DVD veroffentlicht. Das Plakat-
motiv (siehe Abbildung) {ibrigens zeigt weder den
Darsteller des Sydney Carton, noch entsprechen
Kostiim und Kameraeinstellung dem Film. Es han-
delt sich vielmehr um eine um die zentrale Figur
Cartons, die unverdndert bleibt, herum bearbeite-
te und ergénzte Wiedergabe eines berithmt gewor-
denen Gemildes von Frederick Barnard aus dem
Jahre 1882.

A Tale of Two Cities

USA 1917
Regie u. Buch: Frank Lloyd

CHARLES DICKENS' IMMORTAL CLASSIC

A Tale Of
Two'Cities

RARE 1917 ANDH 953 VERSIONS
i o o

US-DVD-Cover der Verfilmung von 1917, (C) Alpha Vi-
deo 2015

Nur sechs Jahre spéter hat sich das Medium Film
erheblich weiterentwickelt — nicht zuletzt dank
des US—amerikanischen Filmpioniers David Wark
Griffith. Die neue Verfilmung des Romans hat nun
bereits eine Linge von 76 Minuten, wartet auf
mit aufwendigen Bauten, die die gemalten Hin-
tergriinde abgelost haben (die Pariser Vorstadt
St.—Antoine und die Bastille) und Massenszenen
(beim Sturm auf die Bastille und bei der Ge-
richtsverhandlung), vor allem aber mit iiberzeu-
genden schauspielerischen Leistungen. Der Haupt-
unterschied aber liegt bei Kamera und Schnitt. es
gibt neben der Totalen auch Nah und Grofauf-
nahmen, vereinzelt sogar schon leichte Bewegun-
gen der Kamera, und die Schnittfolge von aneinan-
dergereihten Einstellungen erzeugt einen tatséch-
lichen Handlungsablauf, das Gefiihl, Zeuge einer
Szene in allen Details zu sein. Eine ganz besonde-
re Rolle spielt — und da kommen wir wieder auf
David Wark Griffith — der Einsatz der Parallel-
montage, iiberzeugend genutzt fiir die Nacht der
Ermordung des Marquis Saint—Evrémonde sowie
die Gleichzeitigkeit der Flucht der Familie Darnay
und der Hinrichtung Sydney Cartons. Da zeigt das
noch neue Medium Film, welche Dramatik sich er-
zielen ld£t.

Die Adaption der literarischen Vorlage weist eine
ganze Reihe von Verdnderungen auf in der zeit-
lichen Dimension, dem Handlungsablauf und bei
einigen Charakteren. Zumeist sind diese Anderun-
gen dem Wunsch nach Erhchung des dramatischen
Potentials geschuldet. Anders als im Roman be-
ginnt die Handlung in Paris: Defarge hofft auf die
Freilassung seines fritheren Arbeitgebers Dr. Ma-
nette. Das gibt Gelegenheit, Dr. Manette in sei-
ner Zelle zu zeigen, wo er seine Erinnerungen an
den Grund seiner Einkerkerung zu Papier bringt.
Diese werden dann auch in einer Riickblende ge-
zeigt, wodurch der dramatische Uberraschungsef-
fekt bei der zweiten Verhandlung gegen Darnay
verschenkt wird (dort dann aber durch die Ent-
hiillung, Madame Defarge sei die Schwester des
toten Madchens, zumindest zum Teil aufrechter-
halten bleibt). Darnay, der Lucie bereits in den
R&Aumen der Tellson—Bank trifft, ist — zusammen
mit seinem Diener Roger Cly (der hier in die Rolle
Barsads schliipft, diesen in allen Situationen (und
noch mehr) ersetzt) — in Paris, als der Sturm auf
die Bastille losbricht. Die bereits erwdhnte Par-
allelmontage verkniipft den Mord an Evrémonde
(der im Gegensatz zum Tod des kleinen Médchens
unter den Radern der Kutsche nicht im Bild ge-
zeigt wird) mit dem Morgen des 14. Juli — viel-
leicht ein bifichen viel symbolhafter Dramatik. Die
Erstiirmung der Bastille (mit einer Vielzahl von
nicht ganz plausibel von Mauern oder Dé#chern
und in den Wassergraben stiirzenden Opfern) wird
in einer ldngeren, aufwendigen und durchaus ein-
drucksvollen Sequenz gezeigt, mit vielen Statisten
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und sogar einem abgeschlagenen Kopf auf der Pi-
ke. Jetzt erst, im Verlauf dieser Ereignisse wird Dr.
Manette durch Defarge aus der Bastille befreit.
Dessen Frage nach Zelle 105 Nordturm ist dabei
mit Blick auf das bisher Gesehene nicht schliis-
sig (ebenso wie das Wissen Manettes um den Tod
seiner Frau etwas frither). Darnay macht Lucie be-
reits den Hof, als er im Garten der Manettes ver-
haftet und wegen Hochverrats vor Gericht gestellt
wird. Da Evrémonde ja bereits tot ist, handelt es
sich hier um eine Intrige Roger Clys (als Infor-
mant und Zeuge), ausgeheckt zusammen mit sei-
nem ,Kumpel“ Gabelle (1), der ungeachtet der Tat-
sache, daft Darnay wider Erwarten freigesprochen
wird, dann beginnt, die Pachter Darnays auszu-
beuten und, als er mit Cly nicht teilen will, von
diesem denunziert wird — nicht also unschuldiges
Opfer der Revolution wird, sondern zu Recht ein-
gekerkerter Bosewicht. Mit der Verhandlung gegen
Darnay — verteidigt von Mr. Stryver, der zunéchst
iiberspitzt karikaturenhaft von fast Hogarth’schem
,Format* dargestellt ist — tritt Sydney Carton nach
ziemlich genau der Hélfte des Films erstmalig auf,
wird aber auch sehr schnell zum tragischen Hel-
den. Uber Frankreich ist der , Terreur gekommen,
und am Tag seiner Hochzeit mit Lucie, bevor sie
stattfinden kann, macht sich Darnay nach Paris
auf, nur einen Brief hinterlassend nicht aufgrund
des Hilferufs von Gabelle, sondern von Cly in die
Falle gelockt. Er wird verhaftet, trifft im Gefang-
nis La Force auf die junge Néherin (wodurch sich,
anders als in anderen Filmen und einigen Comic-
adaptionen, auch ein spéterer Dialog zwischen ihr
und Carton erschliefst). Die beiden Gerichtsver-
handlungen gegen Darnay werden zusammenge-
zogen: Zunidchst nach der Aussage Dr. Manettes
freigesprochen, tritt Madame Defarge auf, présen-
tiert die Aufzeichnungen Dr. Manettes (Wiederho-
lung eines Teils der bekannten Riickblende) und er-
reicht einen Schuldspruch. Carton wird aktiv und
16st sein Lucie gegebenes Versprechen in selbstlo-
ser Weise ein. Zwar wird die eigentliche Befreiung
Darnays nicht gezeigt, doch erreicht der Film sei-
nen Hohepunkt in der auch bereits erwdhnten Par-
allelmontage: Flucht der Familie, ausfiihrlich dar-
gestellter Kampf zwischen Miss Pross und Thérése
Defarge, Cartons Weg zusammen mit der Nihe-
rin zum Schafott, Lucies Entdeckung, wer mit in
der Kutsche reist, der Brief, der alles aufklart, Der
Kuf der Niherin (nur auf die Stirn) und die Hin-
richtung Cartons. Ahnlich wie der Film von 1911
sehen wir als Schlufbild (,And his last thoughts
were") ein zentrales Bild aus Cartons letzten Ge-
danken, jener Vision, in der er Lucie mit einem
kleinen Sohn namens Sydney erblickt. Vor allem
das (auch filmisch) addquat emotional aufgelade-
ne Ende macht diese Verfilmung trotz aller Verdn-
derungen (bei denen aber der Kern der Geschich-
te erhalten bleibt) zu einer gelungenen Umsetzung
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des Romans.

Zum Verhéltnis der literarischen Vorlage zur Be-
wertung der historischen Ereignisse sei noch an-
gemerkt, dafs die Schreckensherrschaft als fast un-
mittelbare Folge des Sturms auf die Bastille der
Darstellung Dickens’ entspricht, der Film in seiner
Darstellung Saint—Evrémondes als prototypischem
Adligen des Ancien Régimes, aber auch in der der
Blutgier der &rmeren Bevolkerung oder dem ver-
mittelten Bild vom Chaos der Revolution Dickens
noch ibertrifft. Geradezu exemplarisch wird das
deutlich in den Szenen vor dem Revolutionstribu-
nal mit einem betrunkenen und auch wihrend der
Verhaftung trinkenden Richter und einer Jury, die
ihm in nichts nachsteht.

A Tale of Two Cities

England 1922
Regie u. Buch: Walter Courtney Rowden

Hierbei handelt es sich um die zehnte Produktion
innerhalb der insgesamt zwolf Filme umfassenden
Reihe , Tense Moments With Great Authors des
Produzenten H. B. Parkinson. Die Kurzfilme be-
handeln jeweils Hohepunkte aus beriihmten litera-
rischen Werken. Also auch in diesem Fall handelt
es sich nicht um eine vollstindige Adaption des
Romans.

The Only Way

England 1926
Regie: Herbert Wilcox

In diesem Fall handelt es sich nicht um eine di-
rekt auf dem Roman beruhende Adaption, sondern
um eine Verfilmung einer seit 1899 sehr populi-
ren Biihnenfassung von Frederick Longbridge und
Freeman Wills mit dem Titel ,,The Only Way* (ein
Zitat aus dem Buch). Dem Erfolg des Stiickes beim
Theaterpublikum entsprach seinerzeit auch der Er-
folg des Films beim Kinopublikum.

Im Grundsatz eine Dramatisierung des Romans,
gibt es doch zwei Unterschiede, die auch in der
Filmversion erhalten blieben: Zum einen riickt
Sydney Carton stirker in den Vordergrund (indem
er Charles Darnay auch in Paris verteidigt), zum
anderen wird eine neue Figur eingefiihrt: Mimi.
Carton nimmt sich der heimatlosen jungen Frau
an. Sie arbeitet in seinem Haushalt und und ver-
ehrt ihren Retter. Nachdem sie Defarge in Not-
wehr getotet hat, stirbt sie in freier Entscheidung
zusammen mit Carton unter der Guillotine. Da-
mit, ersetzt sie in recht melodramatischer Weise die
junge Néherin des Romans. Deshalb findet sich der
Name ihrer Darstellerin (da ja im Film von 1958
die junge Marie auch keine Né&herin ist, sondern
die Tochter des Dieners Gabelle) im Verzeichnis
der Darsteller(innen) (siehe dort) unter der ,Ni-
herin®.

1948 wurde das Biihnenstiick noch einmal von der
BBC fiir das Fernsehen verfilmt.
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A Tale of Two Cities

deutsche Titel: Flucht aus Paris/(Osterr.) Guil-
lotine

USA 1935

Regie: Jack Conway u. Robert Z. Leonard (so-
wie als 2nd Unit Director Jacques Tourneur)*.
Buch: W. P. Lipscomb u. Samuel Nathaniel
Behrman

* Als — abgesehen von der Revolutionssequenz —
alleiniger Regisseur wird Jack Conway genannt.
Da er durch eine Erkrankung linger ausfiel,
vertrat ihn Robert Z. Leonard in der Zeit. Dar-
iiberhinaus sollen geriichteweise auch die Re-
gisseure Clarence Brown und Richard Rosson
am Film mitgearbeitet haben.

franz. Titel: Le Marquis de Saint—Evremonde
span. Titel: Historia de dos ciudades

RONALD COLMAN
in CHARLES DICKENS'

engl. Video-Cover, () MGM/UA /Warner Home 1991

Der bei seiner Vertffentlichung zu Recht hochge-
lobte Film darf als in jeder Hinsicht sehr sorgfil-
tige und letztlich werkgetreue Verfilmung des Ro-
mans (mit einer Linge von etwas mehr als zwei
Stunden) gelten. Zwar gibt es Unterschiede, die
jedoch an der eigentlichen Geschichte nichts &n-
dern. Der Film beginnt — wie bei Literaturverfil-
mungen seinerzeit iiblich — mit dem Aufschlagen
eines Buches und dem als Texttafel vorangestell-
ten Anfangszitat. Nach dem der literarischen Vor-
lage entsprechenden Auftakt der Handlung wer-
den dann zum Beispiel die Ereignisse der Jahre
1775 und 1780 miteinander verkniipft. Gleiches gilt
auch, wie schon in der Verfilmung von 1917, fiir
die beiden Pariser Gerichtsverhandlungen gegen
Charles Darnay. Die nun folgende Endphase aller-
dings bleibt eng am Original. Die Flucht der Fa-
milie, die in anderen Adaptionen die Versuchung

in sich birgt, den Hoéhepunkt, Cartons Opfer, zu
relativieren, ist hier bereits erfolgt, als jener zur
Hinrichtung abgeholt wird. Der Né&herin, die iiber-
rascht sein Opfer erkennt, war zuvor mit Darnay
vor dem Revolutionstribunal angeklagt.

Fiir den letzten Teil — ein angemessen emotional
berithrender Hohepunkt — nimmt sich der Film
auch ausreichend Zeit: fiir die Reaktionen der Ad-
ligen, als sie aufgerufen werden, fiir das Gesprich
zwischen der Niaherin und Darnay, fiir die Fahrt
im Henkerskarren — immer wieder unterbrochen
von Bildern der Guillotine bei der Arbeit (ist
Carton doch der 23. Todeskandidat des Tages)
und fiir den trostenden Kuf. Sydney Carton Tod
wird nicht mehr im Bild gezeigt, zum ersterbenden
Trommelwirbel schwenkt die Kamera nach oben,
zeigt den Himmel iiber der Stadt Paris. Cartons
letzte Worte/Gedanken horen wir aus dem Off,
und der Film endet mit dem eingeblendeten Bi-
belwort, das wir auch im Roman nach dem Tod
der Néherin lesen konnen: ,I am the resurrection
and the life...*.

Auch bei den Charakteren gibt es ein paar An-
derungen, nicht immer von Bedeutung (aber auch
nicht zu kritisieren). Die wichtigste dabei betrifft
Sydney Carton, der sich nach seinem ersten Auf-
tritt sehr schnell zum zentralen Protagonisten ent-
wickelt. Urspriinglich war, so liest man, wie schon
1917 geplant, Carton und Darnay von Ronald Col-
man als Doppelrolle spielen zu lassen. Der woll-
te jedoch nicht, und so kommt in der Interakti-
on zwischen ithm und Barsad als Zeuge vor Ge-
richt ein ganz anderer Grund zum Tragen, warum
Barsad Darnay plotzlich nicht mehr identifizieren
kann. Mr. Stryver wird auch hier im Auftreten
(und im Dialog) durchaus karikiert, doch nicht so
plump wie 1917. Gabelle wird vom Aufseher der
Giiter zum den Idealen der Aufklérung verpflich-
teten Lehrer des jungen Saint—Evrémondes (also
Darnays) befordert, die Zahl seiner Auftritte auch
erhcht — bis hin zu jenem Moment, als Thérése
Defarge ihn in die Falle tappen l&ft, als sie ihn
iiberredet, Darnay um Hilfe zu bitten. Anschlie-
fend wird er von Gaspard, dem Vater des von
der Kutsche des Marquis Saint-Evrémonde {iber-
rollten Jungen, der schon Saint Evrémonde da-
fiir totete, erstochen. Darnay arbeitet in London
nicht als Franzdsischlehrer, sondern in der Tellson—
Bank. Die Ndherin bekommt einen Namen: Biirge-
rin Fontaine. Und Madame Defarge? Ahnlich wie
im Falle Sydney Cartons wird ihre Rolle nach und
nach grofer. Erste Andeutungen iiber ihren fami-
lifren Hintergrund fallen frith, doch dann bei der
Verhandlung gegen Darnay wird sie zur fanatisch—
leidenschaftlichen Rachegottin — ein starker Auf-
tritt.

Neben einigen dramaturgischen Freiheiten, die sich
die Drehbuchautoren genommen haben, werden
bemerkenswert viele Details der literarischen Vor-
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lage bertiicksichtigt, lernen wir auch nebenbei Jerry
Crunchers Familie kennen und erfahren mehr dar-
iiber, was er sonst noch so treibt. Zudem vermag
auch der eine oder andere Einfall gefallen, mit dem
Szenen oder Dialoge zusétzlich — auch in humor-
voller Weise — ausgeschmiickt werden.

Gerade erst hatte MGM eine Verfilmung von
Charles Dickens’ Roman ,David Copperfield* in
die Kinos gebracht. Ganz wesentlich geprigt von
David O. Selznick, dem Produzenten auch des vor-
liegenden Films, bewiesen beide Filme, daff ernst-
hafte und sorgfiltige Literaturverfilmungen den
entsprechenden Aufwand lohnen und an der Ki-
nokasse ein verdienter Erfolg werden kdnnen. Mit
,David Copperfield” im Riicken verwundert es viel-
leicht gar nicht so sehr, daf in ,,A Tale of Two Ci-
ties* ein weiterer, sehr populdrer Bezug zu Dickens
eingebaut wurde: eine weihnachtliche Sequenz
ganz wie in ,A Christmas Carol: Lucie trifft, als
der Schnee in dicken Flocken rieselt und alliiberall
Weihnachtschoréle erklingen, Sydney Carton, der
eigentlich auf dem Weg ins Wirtshaus ist, sich aber
von ihr zu einem Besuch einer Kirche iiberreden
14Kt, wo sie fiir ihn eine Kerze entziindet. Als sie
sich, zu Hause angekommen, von ihm verabschie-
det, ist das — zumindest hier — der Moment, in dem
trotz des Wissens um seine Laster seine Liebe zu
ihr erwacht. Wir sehen auch in die Weihnachts-
stube der Familie Manette — und wer wollte sich
da wohl an einem Anachronismus stéren?! Weih-
nachtsbdume in biirgerlichen Wohnstuben kamen
in England erst etwa sechzig Jahre spiter auf.

RONALD COLMAN

# | i
JAUPANE EDNAMAYOLlVER BASILRATHBONE _
b MITGHELL LEWIS - BEANGHEORKA =

span. Blu ray-Cover, (© Bajo 2021

Noch ein paar Anmerkungen zur Darstellung der
Franzosischen Revolution: Wie schon 1917 folgt
auch dieser Film der Darstellung im Roman von
Charles Dickens. Der Sturm auf die Bastille nimmt
hier eine durchaus herausgehobene Stellung ein.
Beginnend (iibrigens nach einem Gewittersturm in
London) mit einer sehr aufwiihlenden Szenenfol-
ge, in der die Armsten von Paris iiber einen fiir
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die Hunde der Herrschaft bestimmten Karren mit
Fleisch herfallen, mit den Hunden darum kimp-
fen und von Soldaten niedergeritten werden — fil-
misch sehr naturalistisch umgesetzt. Die eigentli-
che Erstiirmung der Bastille (so nicht ganz den hi-
storischen Fakten entsprechend) erscheint wie ei-
ne folgerichtige Explosion von Wut und Gewalt.
Als anriickende Soldaten die Menschenmassen zu-
néchst befiirchten lassen, gescheitert zu sein, dann
jedoch zu den Aufstindischen iiberlaufen, endet
alles in Begeisterung und wie ein Fanal des Sieges
und der Freiheit (untermalt, wie kdnnte es anders
sein, von den triumphalen Klingen der ,Marseil-
laise”, die zu dem Zeitpunkt noch gar nicht kom-
poniert war). Die gesamte Sequenz — sehr beein-
druckend und mit einem Riesenaufgebot an Kom-
parsen — wurde (und dafiir im Titelvorspann aus-
driicklich genannt) von Val Lewton und dem Re-
gisseur Jacques Tourneur (die dann ab 1942 bei
RKO zusammen fiir eine ganze Reihe sehr subtiler
Horrorfilme verantwortlich sein sollten) gestaltet
und kommt ganz ohne Dialoge aus. Stattdessen
interpretieren und bewerten eingeblendete Texte
das Geschehen und gipfelm im letzten Text mit
einem zweiten Teil, der, ganz im Sinne Dickens’,
iiberleitet vom Verstdndnis fiir diesen Sturm zur
Feststellung einer Fehlentwicklung, von Exzessen
des Volkes. Zeugen dieser Gewaltbereitschaft, Zeu-
gen solcher Exzesse werden wir dann mehrfach:
in der Gerichtsverhandlung gegen Darnay — auch
hier, wie 1917, trinken der Richter und seine Beisit-
zer, sprechen mit vollem Mund und reiffen dumme
Witze, wihrend die Zuschauer als Jury die Schuld-
spriiche grolen — oder bei den Hinrichtungsszenen
am Ende. Der ungeziigelte Hafs des Volkes wird
auch durch ,,The Vengeance®, Freundin von Mada-
me Defarge, von der Schauspielerin Lucille LaVer-
ne mit groffem Mut zur Héflichkeit als geradezu
groteske Hexenfigur dargestellt, symbolhaft ver-
korpert. Der entlarvenden Darstellung des Adels
im Falle des Marquis de Saint-Evrémonde (dessen
Schlof eher einer Burg gleicht) und einiger Adliger
am Vorabend der drohenden Revolution im Ge-
sprach mit Gabelle stehen allerdings jene Szenen
gegeniiber, die die pathetisch-beherrschten Reak-
tionen adliger Damen und Herren im Moment, in
dem ihre Namen aufgerufen werden, um zum Hen-
kerskarren gefiihrt zu werden.

Auf zwei Anachronismen wurde bereits hingewie-
sen — zum Abschluff noch ein dritter (der aber
den insgesamt so iiberaus positiven Eindruck die-
ses Films nicht beeintrichtigen soll): Als die Kame-
ra am Ende des Fims hochschwenkt und den Him-
mel iiber Paris zeigt, kann man auch sehr schon die
Kirche Sacré—Coeur de Montmartre am Horizont
erkennen. Der Bau dieser Kirche, heute ein Tou-
ristenmagnet, wurde 1875 begonnen, fertiggestellt
wurde sie 1914.

Wihrend der Film bereits 1937 seine deutschspra-
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chige Erstauffithrung in Gsterreichischen Kinos er-
lebte (unter dem Titel ,Guillotine), kam erst 1952
eine synchronisierte Fassung in die deutschen Ki-
nos.

Fiir den eher unwahrscheinlichen Fall, dafs Lehren-
de gerade diese Verfilmung im Unterricht vorfiih-
ren mochten, sei mit Blick auf die Sehgewohnhei-
ten der heutigen Schiiler(innen)generation darauf
hingewiesen, dafs der Film inzwischen auch in einer
computerkolorierten Fassung vorliegt!

The Only Way
England 1948

Nach der Spielfilmfassung von 1926 eine zweite
Verfilmung des auf dem Roman beruhenden Biih-
nenstiickes von Frederick Longbridge und Free-
man Wills, diesmal als anderthalbstiindige TV—
Adaption der BBC, deren erste von insgesamt fiinf
ganz unterschiedlichen Begegnungen mit Dickens’
literarischer Vorlage es war (zu inhaltlichen An-
merkungen siehe oben bei der Erstverfilmung)

A Tale of Two Cities

USA 1953

Regie: Dik Darley.— Buch: Jack Vlahos
zweiteilige TV-Produktion in der Reihe ,Ply-
mouth Playhouse

Eigentlich hief sie ,ABC Album®, eine der in jenen
Jahren so beliebten Anthologie-Serien. Doch mit
dem dritten Beitrag (von ohnehin nur sechs produ-
zierten Folgen), dem ersten Teil von ,,A Tale of Two
Cities”, konnte man den US-Autohersteller Ply-
mouth als Sponsor gewinnen, und fortan hiefs die
Reihe ,Plymouth Playhouse”. Das Wort Playhou-
se und eine im Wind flatternde Fahne der Firma
Plymouth (,Plymouth builds great cars®) sollten
wohl tatsdchlich an die Playhouses, die Theater
der Shakespeare-Zeit denken lassen. Eigentlicher
Zweck des halbstiindigen (Auf die eigentliche Sen-
dung entfielen ca. 23 Minuten, der Rest war Wer-
bung — hier wurde das Programm mehrfach fiir
kurze Spots unterbrochen, in der ein Moderator
mittels kleiner Zeichentrickfilme die neuesten Fea-
tures des New ’53 Plymouth erklérte.) Programm-
formats war die Vorstellung von Pilotfolgen, in der
Hoffnung, die Idee in Serie produzieren zu diirfen.
Und so ragt die zweiteilige Adaption  gesendet
am 3. und 10. Mai 1953 auf ABC ,live from Holly-
wood”“ — auch tatséchlich etwas heraus: klassisches
Drama, wie der Moderator versichert.

Einmal mehr eine blofte Digest Fassung des Ro-
mans, wird die Handlung in nur wenigen kurzen
Sequenzen und mit reduziertem Personal sowie
an wenigen Schaupldtzen — abgesehen von kurzen
LAufenszenen® (Strafe in London, Strafe und Hin-
richtungsplatz in Paris) der Gerichtssal in London
und Paris (tatsichlich identische Kulisse, zumin-
dest fiir die englischen Verhiltnisse so gar nicht
authentisch), Wohnung und Garten der Manettes,

ihre Wohnung in Paris und der Kerker — in zwei
Teilen, ,,The London Story 1789 und ,,The Paris
Story“, dargeboten, reduziert auf die Verhandlung
gegen Darnay wegen Hochverrats, Cartons etwas
verklemmtes und letztlich erfolgloses Werben um
Lucie, neun Jahre einer gliicklichen Ehe von Lucie
und Charles sowie die Tochter als Kronung die-
ses Gliicks, die Reise nach Paris (Teil 1), Darnays
Anklage vor dem Revolutionstribunal, seine Verur-
teilung und Cartons Opfer. Das sind zwar zentra-
le Momente der Handlung, die auch eine ungefih-
re Ahnung vermitteln vom Gang der Handlung,
jedoch ist es weit, weit entfernt sind von der ei-
gentlichen Komplexitit der literarischen Vorlage.
Wer den Roman gelesen hat, ist klar im Vorteil
(aber mit Sicherheit enttduscht), amerikanischen
TV—Zuschauern diirfte das gereicht haben. Und
wie weiland im Stummfilm von 1911 haben wir sie
hier auch wieder: einige gemalte Hintergriinde.
Die Parallelitit der Handlungsstringe wird jeden-
falls nicht beachtet (Der Sturm auf die Bastille
— nicht in London, aber bis dahin gehért — wird
im ersten Teil immerhin erwihnt.). Einiges fin-
det sich aus der US—Verfilmung von 1935 wieder:
der erste Auftritt der Né&herin in der Verhand-
lung gegen Darnay (Thr zweiter und letzter Auf-
tritt wird angemessen und mit allem, was dazu-
gehort, berticksichtigt.), ein um eine weitere Er-
wahnung in Dr. Manettes Verteidigungsrede er-
ginzter Bezug auf die amerikanische Revolution
sowie die Zusammenlegung der beiden Tribuna-
le gegen Darnay, Letzteres allerdings mit einem
eindrucksvollen Auftritt Thérése Defarges (die je-
doch, nicht zuletzt durch ihr Kostiim, eine Fehl-
besetzung ist, nicht wirklich in das Umfeld paft.
Carton und Darnay sehen einander so gar nicht
dhnlich (allenfalls bei der Qualitit des damaligen
Fernsehbildes), auch wenn diese Adaption das wei-
terhin so behauptet. Am Ende sehen wir Sydney
Carton (von Wendell Corey sehr zuriickgenommen
und wenig iiberzeugend gespielt — wie iibrigens
auch die restliche Besetzung jegliche Anklinge an
Dickens’sche Figuren vermissen lifst) zu Fiifen der
Guillotine und horen seine letzten Worte aus dem
Off, dann noch die Guillotine selbst. Viel drama-
tisches Potential wurde verschenkt, die Kohirenz
der Erzdhlung komplett sabotiert.

Und einen vermeidbaren Fehler gibt es auch: In
der Einleitung wird der englische K6nig nament-
lich genannt: nicht George III. (1760-1820), son-
dern George IV. (1820 1830)!

A Tale of Two Cities

England 1957

Buch: John Keir Cross

BBC TV Serie in 8 Teilen (Gesamtlinge ca.
dreieinhalb Stunden)

Von dieser ersten BBC—Adaption des Romans (der
zwei weitere folgen sollten), vom 28. Juli bis 15.
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September 1957 live ausgestrahlt, ist keine Auf-
zeichnung in den Archiven vorhanden.

A Tale of Two Cities

deutsche Titel: Zwei Stadte/Karren zum Scha-
fott

England 1958

Regie: Ralph Thomas.— Buch: T. E. B. Clarke

DIGITALLY REMASTERED SPECIAL EDITION

engl. DVD—Cover, (© Carlton 2007

Nach zwei englischen (nun ja, nicht so ganz)
Stummfilmversionen (drei in den USA), dem
groffen Hollywood-Film von 1935 sowie je einer
TV Adaption in England und den USA war es
Zeit fiir eine (und die bisher einzige) britische Ver-
filmung fiir das Kino. Mit Dreharbeiten in Frank-
reich (wo zum Beispiel das Chateau de Valencay
an der Loire als Schloff des Marquis de Saint

Evrémonde diente) wurde es die teuerste britische
Filmproduktion des Jahres, ein Einsatz, der an der
Kinokasse und auch hinsichtlich des Nachruhms
nicht wirklich gewiirdigt wurde. Es mag daran ge-
legen haben, das kann man immer wieder lesen,
dafs der Regisseur darauf bestand, den Film in
Schwarzweifs zu realisieren, da das seiner Auffas-
sung vom Charakter des Romans entsprach. Seine
Argumentation ist sicherlich nicht ganz von der
Hand zu weisen, doch wurden aufwendige Histori-
enfilme — und ein solcher ist diese Literaturverfil-
mung ja auch — zu jener Zeit schon grundsétzlich
in Farbe produziert.

Die Handlung folgt der literarischen Vorlage in den
wesentlichen Punkten sehr eng, die Adaption be-
riicksichtigt viele Details, &ndert aber auch manch
ein Detail (zum Teil so schon in fritheren Ver-
sionen, etwa, dafs das von der Kutsche tiberrollte
Kind wieder ein Junge ist, oder die Zusammenzie-
hung der beiden Verhandlungen gegen Darnay vor
dem Revolutionstribunal). Letzteres gibt Thére-
se Defarge eindrucksvoll Gelegenheit, ihren fana-
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tischen Haf auf die Familie Evrémonde und ih-
re Familiengeschichte fiir eine flammende Anklage
zu nutzen — sehr geschickt umgesetzt, obwohl ei-
ne Riickblende im Gesprich zwischen Jarvis Lor-
ry und Lucie Manette die Geschichte ihres Vaters
bereits frither im Film enthiillt hat. Ein Schwach-
punkt sind die vage zeitliche Einordnung im ersten
Teil und eine konkrete Angabe im weiteren Ver-
lauf, die so gar nicht zu der Handlung und ihren
Jahreszahlen passen wollen.

ZWEI
STADTE

Retro Filmprogramm 15, (C) Verlag Jiirgen Wehrhahn,
Miinchen 1981

Vor allem aber betreffen sowohl Sorgfalt bei den
Details als auch Verdnderungen einige Charaktere,
in besonderem Mafse Sydney Carton. Hier ist er zu-
sammen mit Mr. Lorry bereits Passagier der Kut-
sche nach Dover und lernt in Dover (wo dann auch
eine erste Verwechslung von Carton und Darnay
stattfindet) schon Lucie Manette kennen. Seinem
Charakter wird deutlich mehr Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Er charakterisiert sich schon zu Beginn
selbst als Trinker und ohne Ehrgeiz, schwankend
zwischen Selbstmitleid und einer gehorigen Porti-
on Zynismus. Nicht selten offenbaren seine Kom-
mentare auch eine gewisse Ironie. Nur langsam,
ganz wie im Roman, wird er dem Publikum sym-
pathisch. Hinzugefiigt wurden einige kleine Dialog-
teile wenn er Lucie vor dem Old Bailey die Funk-
tion der Tyburn Post genannten Henkerskarren er-
klart oder in einem spéteren Gespriach mit Lucie —,
in denen Andeutungen sein spéteres Schicksal vor-
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wegnehmen. Lucie wiederum trifft ebenfalls schon
in Dover bei einer Kutschfahrt auf Charles Darnay
(der in dieser Version ein Cousin des von Christo-
pher Lee (im gleichen Jahr, in dem seine Karriere
mit dem Film ,Dracula“ so richtig Fahrt aufnahm)
gespielten Marquis Saint—Evrémonde ist). Die Ehe
von Lucie und Charles — bezogen darauf stimmt
der zeitliche Ablauf dann wieder — ist noch jung,
es gibt noch keine Tochter. Als Lucie am Ende aus
Paris flieht, ist sie jedoch — Carton hat sie es an-
vertraut — schwanger, ein Umstand, der die Dra-
matik der Situation noch verstirkt. Barsad und
Cly werden hier beide beim Hochverratsprozefs be-
riicksichtigt, doch nur dort als angeblich Toter
und Begrabener (dessen leeren Sarg Jerry Crun-
cher und seine Kumpane wieder ausgraben) iiber-
nimmt Barsad dann auch die Figur Roger Clys.
Uberhaupt wird auch Barsads Rolle durchgehend
und konsequent dargestellt. Gabelle, erst Diener
Saint—-Evrémondes, dann Verwalter Darnays, er-
halt eine Tochter, Marie (gespielt von Marie Versi-
ni, in Deutschland unvergessen als unsere Nscho—
tschi, bei den Dreharbeiten siebzehn Jahre jung,
in einer ihrer ersten Filmrollen). Sie ist im Film
das junge Miadchen, im Roman die Néherin, das
mit Carton unter der Guillotine stirbt. Auch ih-
re Rolle wird entsprechend ausgeweitet. Wir erle-
ben sie als Tochter des Dieners, bei ihrer Verhaf-
tung zusammen mit dem Vater durch die Revolu-
tiondre, als Gefangene im Gefingnis La Force, wo
sie Darnay erkennt und ihn anspricht, bei Darnays
Gerichtsverhandlung und schlieflich auf dem Weg
zum und auf dem Schafott. Nicht nur der Kuf,
auch ihre Vorbereitung durch die Henkersknechte
resultieren in einem Auftritt, der sie deutlich an-
gemessener wiirdigt als in fritheren Verfilmungen.
Nach etwas mehr als der Hilfte des knapp zwei-
stiindigen Films erleben wir, auch hier angekiin-
digt durch einen Gewittersturm in London, kom-
mentiert von Sydney Carton (wie iibrigens die
wechselnde Abfolge von Szenen in London und in
Paris sehr konsequent durchgehalten wird), die Er-
stiirmung der Bastille in einer lingeren Sequenz,
Gelegenheit zum Aufmarsch vieler Komparsen und
zum Einsatz von Pyrotechnik. All das leitet naht-
los iiber zur Rache an den Aristokraten  Aristos
an die Laterne — und falt damit einen ldngeren
Abschnitt des Romans gelungen zusammen.

Mit Blick auf die Figur des deutlich prisenteren
Sydney Carton gelingt dem letzten Teil des Films,
beginnend mit dem Moment, als Carton und Jer-
ry Cruncher im Gerichtssaal Barsad entdecken und
Carton noch vor der Urteilsverkiindung gegen Dar-
nay das Tribunal verlafit und ihm folgt, eine, ob-
wohl die Handlung doch als bekannt vorausgesetzt
werden kann, sehr effektvolle, die Waage zwischen
Spannung (ja, tatsichlich!) und Emotion halten-
de Szenenfolge. Wahrend er das Schafott besteigt,
horen wir — quasi als Hohepunkt — aus dem Off die

letzten Gedanken Cartons, die sein Opfer noch ein-
mal einordnen und in dem beriihmten Zitat enden.
In der deutschen Synchronisation (die ihre Erst-
auffithrung iibrigens erst 1969 im Fernsehen, im
Programm der ARD erlebte) wird gerade dieses
Zitat im ersten Teil nicht wortlich iibersetzt.

Rank-Organisation
zeigt: 15

Dirk Bogarde - Dorothy Tutin - Cecil Parker in

DIRK BOGARDE

An immortdl w.wf y
A brilliant cast.
An unforgettabie film

of the French Revolution

Zwei Stiidte

Film-Programm der Kino-Szene 15, (C) Peter Kranz-
piller, Vogt

Eine bemerkenswerte Absurditét stellt die bekann-
te Formulierung dar, die sich im Titelvorspann fin-
det und die versichert, dafs alle Personen und Er-
eignisse im Film fiktiv sind und eine Ubereinstim-
mung mit tatsichlichen Ereignissen rein zufillig
ist — eine Absicherung, die wir eher aus Kriminal-
filmen kennen. Interessanterweise ist die Szenen-
folge, in der Marie Gabelle den erstochenen Mar-
quis Saint—Evrémonde in seinem Bett entdeckt,
tatsdchlich ganz wie in einem Krimi inszeniert.

A Tale of Two Cities
England 1958

Schon ein Jahr nach der ersten englischen TV—
Adaption als Serie (s.0.) — und damit im gleichen
Jahr wie die erste britische Kinoverfilmung seit den
Tagen des Stummfilms (vorheriger Eintrag) — folg-
te ein weiterer BBC—Beitrag unter diesem Titel,
diesmal jedoch keine Adaption des Romans, son-
dern die zweistiindige Verfilmung einer auf dem
Roman basierenden Oper (Musik: Arthur Benja-
min). Von der Sendung am 2. Oktober 1958 (briti-
sche Kinopremiere des Spielfilms von 1958: 7. Fe-
bruar 1958) existiert eine Aufzeichnung, die aber
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nie wiederholt wurde und heute nicht mehr zu-
ganglich ist.

Arthur Benjamin (1893-1960), ein australisch—
britischer Komponist, der auch als Filmkomponist
Erfolge feiern konnte, darunter die Musik zu zwei
Verfilmungen von , The Scarlet Pimpernel* (1934
und 1937), komponierte seine Oper (Libretto: Ced-
ric Cliffe) 1950. Schon 1953 war sie von BBC Radio
live iibertragen worden. Der Verfilmung von 1958
liegt eine Uberarbeitung durch den Komponisten
zugrunde.

A Tale of Two Cities

England 1965

Regie: Joan Craft. Buch: Constance Cox
BBC-TV-Serie in 10 Teilen (Gesamtlinge et-
was mehr als 4 Stunden)

Dies ist bereits die zweite Serien—Adaption des Ro-
mans durch die BBC und wieder muf festgestellt
werden, dafs nur zwei der zehn Episoden iiberlebt
haben.

A Tale of Two Cities

deutscher Titel: Eine Geschichte zweier Stédte
USA /England 1980

Regie: Jim Goddard.— Buch: John Gay
TV-Film

CHRIS ALICE PETER
SARANDON  KRIGE CUSHING

AL ALE OF
TWO CITIES

CHARLES DICKENS

LOVE, HONOR AND
THE ULTIMATE SACRIFICE

US-Blu-ray-Cover, (©) Shout Factory

Der in den USA von der National Education Asso-
ciation, der groften Lehrergewerkschaft, empfohle-
ne Film nimmt sich mit einer Lange von gut zwei-
einhalb Stunden die Zeit, die zentrale Handlung
des Romans in einem ruhigen Erzdhlflufs nachzu-
erzdhlen. Dargeboten wird das in der schon aus
anderen Verfilmungen bekannten Mischung aus be-
riicksichtigten und hinzugefiigten Details, aus Kiir-
zungen und Ausschmiickungen sowie der Verschie-
bung von Dialogen  eine dadurch, aber auch
durch die Darsteller, die Drehorte in England und
Frankreich (wo die jeweiligen Schauplétze tatséch-
lich im betreffenden Land in Szene gesetzt wur-
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den — als das Schlofs der Saint—Evrémondes bei-
spielsweise diente das Chateau Vaux—le—Vicomte
(zu sehen von der Gartenseite) in der N&he von
Paris), die sorgfiltige Ausstattung, durch Inszenie-
rung und Kamerafiihrung sehr ansehnliche Adap-
tion der literarischen Vorlage. Fiir die Sorgfalt bot
der Name des Produzenten Norman Rosemont,
bekannt fiir entsprechende Literaturverfilmungen,
die Gewéhr, fiir die Ausstattung (Budget: 5 Mill.
$) kam Hallmark auf, urspriinglich ein erfolgrei-
ches US—Unternehmen fiir Grufkarten, spiter gar
eine eigene Produktionsfirma mit dann auch eige-
nem Kabelkanal.

Anders als andere Verfilmungen, die tatséchlich
den Romanbeginn als Einstieg wihlten, beginnt
dieser Film mit einer Art Pretitle-Sequenz. Da-
zu wird der Unfall, bei dem die Kutsche des Mar-
quis de Saint Evrémonde ein Kind (hier ein Jun-
ge, der sich mit einem anderen um die Beute des
Marktdiebstahls streitet und nicht auf die Umge-
bung achtet) iiberfahrt. Dieser Vorfall wird présen-
tiert als eine rasante Parallelmontage in Bild und
Musik. Die dabei bereits sichtbare Diskrepanz zwi-
schen dem Aristokraten in der Kutsche und seiner
Arroganz auf der einen und den Lebensumstén-
den der Bevolkerung auf der anderen Seite setzt
sich dann fort durch eine entsprechende Gegen-
iiberstellung von Bildern der beiden Lebenswelten,
die das als Kommentar vorgetragene Eingangszitat
des Romans illustrieren. Die eigentliche Handlung
beginnt dann in Dover, wo Lucie Manette bereits
vor Mr. Lorry eingetroffen ist.

Sydney Carton und Charles Darnay werden hier
wieder einmal von einem Schauspieler in einer
Doppelrolle dargestellt. Chris Sarandon hat sich
ganz augenscheinlich in der Rolle Cartons, den er
zunichst einmal sehr, sehr unsympathisch spielt,
wohlergefiihlt als in der des etwas steifen Darnay.
Einige wenige Szenen verstéirken noch das Negativ-
image des Marquis Saint—Evrémonde. Billie Whi-
telaw, eine hervorrgagende Besetzung fiir die Rol-
le der Thérése Defarge, versteht es, nicht nur Bos-
heit und Fanatismus ihrer Figur, sondern auch den
Hintergrund zu vermitteln: eine einstmals wohl
schone Frau, deren Ziige von Verbitterung und Hafl
geprigt sind und die sich diesem Haf ganz und gar
verschrieben hat. Gabelle ist in diesem Film (wie
auch schon 1958) ,nur Diener — umso schockieren-
der wirkt seine Gefangennahme inmitten des Cha-
os von Erstiirmung und Pliinderung des Schlosses.
Barsad schliefslich ist vom Moment des Abschieds
von Charles (im Hintergrund, bereit fiir die Intrige
seines Auftraggebers) bis zu dem Weg des Hen-
kerskarrens mit Carton und der Ndherin immer
wieder préasent, und anders als in den Adaptionen
von 1953 und 1958 hat dieser Film keine Aner-
kennung einer moglichen Reue fiir ihn {ibrig: Als
er beim Anblick Cartons grinsend in einen Apfel
beift, konnen wir erkennen, daf er froh ist, davon-
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gekommen zu sein, und sich fiir weitere Schand-
taten bereithélt. Die N&herin, derer sich Carton
annimmt, driickt ihm, als die Henkersknechte sie
auf das Schafott zerren, nur einen zarten Kufl auf
die Wange; ihre Hinrichtung erspart uns der Film
(leider) nicht. Und dann ist Sydney Carton an der
Reihe: Wahrend wir kurz zuvor — auf dem Weg
zum Richtplatz dazwischengeschnitten — noch se-
hen durften, wie Lucie seinen Brief findet und liest,
spricht er seine letzten Gedanken — das beriihmte
Schlufszitat — tatsdchlich aus und 1&ft sich dann
widerstandslos auf das Brett schnallen. Der obere
Teil der Guillotine gegen den Himmel und das her-
absausende Beil, das ist das letzte Bild des Films.
Was die historischen Aspekte anbelangt, ist der
Sturm auf die Bastille natiirlich wieder eine ldn-
gere Sequenz, in diesem Fall mit vielen Statisten,
vielen Opfern (deren Zahl und Fallhhe ein wenig
an den Film von 1917 (s.o0.) erinnert) und viel Ge-
schrei — und einem Auftritt Madame Defarges, der
wohl den Héhepunkt ihres fanatischen Hasses zeigt
— wie fiir einen Actionfilm in Szene gesetzt, die ein-
zige Sequenz, die den ansonsten ruhigen Erzéhl-
rhythmus unterbricht. Als Bastille dient hier der
Donjon des Chateau de Vincennes, in der gleich-
namigen bei Paris gelegenen Stadt. Das konnte
man als passend betrachten, war das Schlofs doch,
als es nicht mehr als konigliches Schlofl genutzt
wurde, ein Staatsgefingnis, doch umgibt diesen
Wohnturm aus dem 14. Jahrhundert eine barocke
Schlofsanlage — ein deutlich sichtbar nicht geeigne-
tes Ambiente, um den Kampf um die Bastille zu
inszenieren. Aber auch insgesamt sind die hier dar-
gestellten Vorgédnge aus historischer Sicht wenig
authentisch gelungen. Auch hier erfolgt ein nahtlo-
ser Ubergang von der Erstiirmung der Bastille zur
,Grofen Furcht“ (,La Grande Peur”), der Revolu-
tion auf dem Lande. Dargestellt wird diese Phase
wiederum in einer Montage gegensétzlicher Bilder
von Adel und Volk.

Wie schon in der Verfilmung von 1958 (s.0.) hat
man bei der Darstellung des Revolutionstribunals
auf eine allzu plakative Verunglimpfung wie in den
Filmen von 1917 und 1935 verzichtet. Was den
Adel anbelangt, geht diese Darstellung in den Sze-
nen mit Saint Evrémonde und in der bereits er-
wahnten Gegeniiberstellung zu Beginn des Films
noch iiber Dickens hinaus. Dem entsprechen dann
aber auch die Szenen und Figuren, die Volk und
Revolutionédre gemifs Dickens’ Intention negativ
darstellen.

Nicht so ganz zu passen — zumindest nicht zu den
Zeitangaben des Romans — scheinen einige zeit-
liche Informationen des Films. Ohne Jahresanga-
be zu Beginn erfahren wir, daff zwischen der Rei-
se von Lucie und Dr. Manette und Charles Dar-
nay und dem Hochverratsprozefs neun Monate ver-
gangen sind. Einige Ereignisse spéter, nach der
Hochzeit von Lucie und Charles, springen wir fiinf

Jahre weiter — und sind, nachdem wir die klei-
ne Tochter des Paares, das gliickliche Familien-
leben und die Verbundenheit eines {iberraschend
heiteren Carton zur Kenntnis genommen haben,
gleich bei dem eingeblendeten Datum, dem 14. Ju-
li 1789, und dem Sturm auf die Bastille. Ahnlich
wie bei Dickens, aber ohne weitere Zeitangaben
noch deutlicher, scheinen wir uns dann auch so-
fort in der Zeit der Schreckensherrschaft zu befin-
den: ein nahtloser Ubergang. Eine weitere histori-
sche Information erhalten wir schlieflich noch im
Zusammenhang mit dem Verfahren gegen Darnay:
Mr. Lorry erwdhnt, die Revolutionére hitten Ko-
nig und Konigin gekopft. Die beiden Hinrichtun-
gen fanden am 21. Januar (Ludwig XVI.) und am
16. Oktober 1793 (Marie-Antoinette) statt. Auch
bei einer nur vagen Einordnung des letzten Teils
der Romanhandlung in die Jahre 1792/93 diirfte
die Hinrichtung der Konigin spéter stattgefunden
haben, diirfte Mr. Lorry davon keine Kenntnis ge-
habt haben.

Chateau de Vincennes, die Bastille in der entsprechen-
den Sequenz im TV-Film von 1980 und zu Beginn der
Verfilmung von 1989

Aus nicht nachvollziehbaren Griinden ist die deut-
sche Fassung des Films um knapp zwanzig Minu-
ten gekiirzt. Herausgenommen wurden acht unter-
schiedlich lange Szenen, die sehr wohl fiir die hier
angestrebte vollstindige und auch detaillierte Um-
setzung der Handlung wichtig sind. Da wiire als er-
stes das Gespriich zwischen Carton und Mr. Lorry
nach dem Freispruch fiir Darnay zu nennen, das
inhaltlich direkt an einen kurzen Dialog zwischen
den beiden in einer Verhandlungspause anschlieft
— die einzige der gestrichenen Szenen, deren Fehlen
nicht auffallen wiirde, aber eben Teil von Drehbuch
und Inszenierung. Die gleich anschliefend ausge-
sprochene Einladung Cartons an Darnay, ihn in
den Pub zu begleiten, fiel der Schere gleich mit
zum Opfer, so dafs die beiden in der deutschen Fas-
sung schon im Pub sitzen. In der zweiten ausgelas-
senen Szene macht Mr. Stryver seinem Mitarbeiter
Carton Vorwiirfe wegen seines verfehlten Lebens,
rit ihm zu einer Heirat und enthiillt selbst, sich mit
der Absicht zu tragen, Lucie Manette zu heiraten,
was zu einem Heiterkeitsausbruch Cartons fiihrt.
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In den Zusammenhang gehort auch die néchste ge-
strichene Szene: Auf der Riickfahrt von der Verlo-
bung Lucies sehen wir die unterschiedlichen Reak-
tionen Cartons und Stryvers auf diese Neuigkeit.
Der eingebildete Stryver spricht abfillig iiber Lu-
cie und wird deshalb von Carton geriigt. Was in
der deutschen Fassung zwischen diesen beiden, die
Verlobungsfeier einrahmenden, Szenen bleibt, ist
der so eigentlich unversténdliche entt&duschte Blick
Stryvers bei Dr. Manettes Ansprache. Dann folgen
drei fehlende Szenen, wobei zwischen der ersten
und der zweiten Szene die Hochzeitsnacht des jun-
gen Paares auch in der deutschen Fassung erhalten
bleibt: der Riickfall Dr. Manettes nach der Hoch-
zeit, beim Friihstiick am néichsten Morgen das Ge-
spriach zwischen Manette, der sich erholt hat, und
Lorry iiber den ,einen Freund betreffenden Fall*
und das Verbrennen der Schusterutensilien durch
Lorry und Miss Pross. Nach der Ankunft in Paris
fehlt die Ansprache Manettes an eine Menschen-
menge, in der er von der Erfahrung seiner sech-
zehnjahrigen (sic) Haft spricht und seinen Wunsch
ausspricht, sein Schwiegersohn moge aus der Haft
entlassen werden. Die letzte Szene, die fehlt — und
mit Abstand die wichtigste fiir die Umsetzung des
Romans (und folgende Szenen) —, sind der Boten-
gang Defarges zu Mr. Lorry und das unwillkom-
mene Eindringen zusammen mit seiner Frau in die
Wohnung, wo es zur Konfrontation zwischen Lucie
und Thérése Defarge kommt.

A Tale of Two Cities

England (/USA /Australien) 1980

Regie: Michael E. Briant.— Buch: Pieter Har-
ding

BBC TV Serie in 8 Teilen (Gesamtlinge gut
dreieinhalb Stunden)

i4
CHARLES
DICKENS

engl. Video—Cover, (©) BBC

FEine Geschichte aus zwei Stadten

Die inzwischen dritte Serien—Adaption des Ro-
mans durch die BBC ist die erste, die aufgrund
der technischen Voraussetzungen vollstindig er-
halten und auch auf DVD zuginglich ist. Sowohl
die etwa gleichzeitig entstandene amerikanisch—
britische TV—Filmversion (vorheriger Eintrag) als
auch der britisch—franzosische TV-Zweiteiler von
1989 (s.u.) wurden in Grofbritannien im ITV (In-
dependent Television) Programm ausgestrahlt.
Ein Vergleich der drei Bearbeitungen der BBC
— alle mit acht bzw. zehn Episoden — ist leider
nicht moglich, da die fritheren nicht mehr verfiig-
bar sind. Die sorgfiltigen und ernsthaften Lite-
raturverfilmungen der BBC waren stets ein ver-
ldRliches Qualitidtsmerkmal des BBC-Programms,
und das gilt auch fiir diese Version: Dramatisie-
rungen des geschriebenen Wortes — zumindest so-
weit es die beriicksichtigten Teile der literarischen
Vorlage anbelangt — und somit in aller Regel sehr
werkgetreu. Dennoch geht es auch hier trotz der
Filmlénge nicht ganz ohne Auslassungen und (klei-
nere) Anderungen ab. Die Adaptionen der BBC
vertrauen ganz auf durchaus ldngere Dialogszenen
und verzichten auf allzu aufwendige Auflenszenen.
Lange und Abfolge der umgesetzten Teile werden
zum Teil auch bestimmt von der Episodenstruk-
tur, in der alle Episoden (deren Linge mit Vor—
und Nachspann schwankt zwischen 20 und knapp
30 Minuten) von Einstieg bis Schlufpunkt eine ge-
wisse Geschlossenheit aufweisen. Das Erzdhltem-
po ist ruhig, zuweilen vielleicht etwas zu getra-
gen die kurze Bildfolge im Titelvorspann scheint
mehr zu versprechen, als spéter umgesetzt wird.
Dramatische Akzentuierungen gibt es erst ab der
6. Episode. Aber auch schon zuvor hitten etwas
mehr Tempo, etwas mehr dramatische Zuspitzung
der Erzdhlung gutgetan. Zum Vergleich sei auf
die TV-Filmversion des gleichen Jahres (vorheri-
ger Eintrag) verwiesen, der ich auch eine ruhige
Inszenierung bescheinige — doch ist sie ungleich fil-
mischer als die hier vorliegende Version.

Es finden sich viele Details, die in anderen Verfil-
mungen unter den Tisch gefallen sind, zum Bei-
spiel das Traumgesicht, das Mr. Lorry hier aller-
dings erst im Hotel in Dover heimsucht, beide Spit-
zel, Barsad und Cly, vor allem aber die Identifizie-
rung Barsads als Solomon Pross, Bruder von Miss
Pross. Die néchtliche Nebentétigkeit Jerry Crun-
chers dagegen bleibt unerwahnt. Insgesamt werden
auch unter den Revolutionéren einige der Neben-
figuren durch entsprechende Auftritte und Dialo-
ge aufgewertet, bekommen ein Gesicht und eine
Geschichte dahinter, bleiben nicht nur Staffage.
Die kurze Begegnung Darnays mit der Ndherin im
Geféngnis erscheint aufgesetzt, eher eine Pflicht-
iibung. Und auch der Empfang Dr. Manettes durch
die Menschen auf der Strafe ist so nicht iiber-
zeugend. Was nun die Hauptcharaktere anbelangt,
sind Carton und Darnay wieder als Doppelrolle an-
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gelegt. Das ist (abgesehen von einer Einstellung im
Gefangnis La Force) technisch gut gelést und auch
in der Darstellung gelungen. Allerdings wird Syd-
ney Carton in der ersten Hilfte ein wenig stiefmiit-
terlich behandelt, kommt zum Teil allzu schroff da-
her. Judy Parfitt als Thérése Defarge ist fast ein
Gegenentwurf zu der Darstellung durch Billie Whi-
telaw in der Verfilmung des gleichen Jahres (s.o.).
Sie ist nicht hafklich, aber auch alles andere als
schon, wirkt weitgehend ausdruckslos, verschlos-
sen, scheint aber doch eher beherrscht, kontrolliert
zu sein, wihrend unter der Oberflache, hinter der
Fassade Leid und Leidenschaft verborgen sind. Ein
einziges Mal bei Billie Whitelaws Madame De-
farge génzlich undenkbar — laufen ihr die Trénen
iiber die Wange: bei der Verlesung von Dr. Manet-
tes Aufzeichnungen vor Gericht.

2 DVD - 200 MINUTEN 1B|B|C]
CHHARLES DWUECKEINS

-
ha

A TALE g]?

TWO CITIES

niederlind. DVD-Cover, (©) Just Entertainment 2007

Episode 7 endet mit der Verurteilung Darnays (Ein
erstes Verfahren vor dem Revolutionstribunal hat
nicht stattgefunden, da Dr. Manette seine Frei-
lassung erwirken konnte.). In der 8. Episode ha-
ben wir dann den Hohepunkt des Romans (und
auch die kurze Begegnung Darnays mit der N&-
herin, die dann im weiteren Verlauf ihr Verhal-
ten Carton gegeniiber erklirt — all das leider we-
nig iiberzeugend von der Darstellerin vermittelt).
Die Guillotine hat eine Menge zu tun, funktio-
niert quasi im Akkord, wihrend Sydney Carton
die N&herin trostet, sie kiifft und dann ihre Hin-
richtung miterleben muf, wihrend wir schliefflich
seine Vision aus dem Off héren, woran sich dann
sein beriihmtes Schluffwort, von ihm selbst aus-
gesprochen, anschliekt (Uberraschenderweise ver-
zichtet diese Adaption auf das noch beriihmtere
Eingangszitat.). Auch hier schwenkt die Kamera
nach oben, ohne auf der Guillotine zu verharren.
Das Schlufsbild allerdings gehort Lucie, die mit ei-
nem kleinen Sohn — eine Tochter wie im Roman
haben sie und Charles hier noch nicht — (einsam?)

im heimischen Garten sitzt.

Die Erstiirmung der Bastille — auch in dieser Ver-
sion eine etwas langere Sequenz, keinesfalls jedoch
in dramaturgisch akzentuierter Weise hervorgeho-
ben, mit relativ wenig Aufwand und eher uniiber-
sichtlich in Szene gesetzt — wird eingeleitet durch
einen Ubergriff des Pariser Pébels auf die adligen
Insassen einer Kutsche, eine Aktion, deren blutige
Konsequenzen eine letzte Einstellung nur anreifit,
als die Menge schon auf dem Weg zur Bastille ist.
Die stets grotesk geschminkten Aristokraten diirf-
ten ein etwas plakativer Kommentar sein. Die Ver-
handlung vor dem Revolutionstribunal ist offenbar
in einen Keller verlegt worden, ist jedenfalls eine
ganz und gar nicht authentische Wiedergabe einer
derartigen Verhandlung. Und wenn in der musika-
lischen Untermalung der Szene, in der die Armen
sich iiber den Inhalt des geborstenen Weinfasses
hermachen, das bekannte Revolutionslied ,,Ca ira‘“
anklingt, muf darauf hingewiesen werden, daf es
erst 1790 geschrieben wurde.

Eine abschliefende Anmerkung noch zu zwei Sze-
nen, die wenig riicksichtsvoll aus der deutschen Be-
arbeitung des TV-Films von 1980 einfach gestri-
chen wurden — das Gesprich zwischen Mr. Lorry
und Dr. Manette iiber dessen Riickfille und die
konsequente Verbrennung seiner Schusterutensili-
en sowie der ,Besuch® von Biirgerin und Biirger
Defarge in der Wohnung der Manettes: In dieser
Adaption sind beide Szenen zu Recht ganz wesent-
liche Bestandteile der jeweiligen Episode.

History of the World, Part I

deutscher Titel: Mel Brooks — Die verriickte
Geschichte der Welt/Mel Brooks’ verriickte Ge-
schichte der Welt

USA 1981

Regie u. Buch: Mel Brooks

Wie der Titel unschwer erraten 1aft, handelt es
sich hierbei natiirlich nicht um eine Verfilmung
des Romans von Dickens. Erwdhnung findet die-
se fiir Mel Brooks so typische iiberdrehte Komd-
die voller unterschiedlich ziindender Gags, Wort-
spiele und Anziiglichkeiten aufgrund der Tatsache,
daf in dem der Franzosischen Revolution gewid-
meten Kapitel Madame Defarge (hier geschrieben
als DeFarge) ihren Auftritt hat. Im Auferen hif-
lich, widmet sie sich ganz der Aufgabe, das Volk
von Paris (das so arm ist, dafs es nicht einmal ei-
ne eigene Sprache besitzt, nur einen Akzent wie
Maurice Chevalier eine gelungene Anspielung auf
eine nicht immer sinnvolle Verwendung des franzo-
sischen Akzents bei Auftritten franzosischer Cha-
raktere in nicht franzdsischsprachigen Filmen) ge-
gen den Adel aufzuwiegeln, also sehr wohl ihrer
Rolle im Roman entsprechend. Diese prominente
Beriicksichtigung als quasi historische Figur ist si-
cherlich eine Hommage, vor allem aber ein Beleg
fiir die ungebrochenen Popularitéit des Romans!
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Animated Classic Tales: A Tale of Two Ci-
ties

Australien 1984

Regie: Warwick Gilbert.— Buch: Russell Thorn-
ton (u. Di Rudder)

TV Zeichentrickfilm (10. Film in der Reihe
,2Animated Classic Tales")

Charles Dickens’

: 0
The classic full length animated feature film
-

engl. Video—Cover, (© Video Collection International
1997

In der TV Zeichentrickfilmreihe ,Famous Classic
Tales“ (produziert von 1970 bis 1984) noch nicht
beriicksichtigt, findet sich eine animierte Version
des Roman aber in der Nachfolgereihe ,, Anima-
ted Classic Tales”. Diese umfafst 72 zwischen 1982
und 2002 hergestellte Zeichentrickfilme nach lite-
rarischen Vorlagen. In der Regel haben die Filme
eine Lénge von etwa 50 Minuten, doch gibt es auch
kiirzere und léngere (wie diese von ,A Tale of Two
Cities mit einer Lange von 72 Minuten) Adaptio-
nen.

Ein  Illustrierter Klassiker in bewegten Bildern:
Anders als die Produktionen der spéteren Jah-
re war die Herstellung dieses Beitrags noch nicht
in Studios auf den Philippinen oder in China
ausgelagert. Die Umsetzung ist sorgfiltig gestal-
tet, das betrifft sowohl die Zeichnung der Figu-
ren als auch der Hintergriinde und auch die Ani-
mation. Die Nacherzdhlung des zentralen Hand-
lungsstrangs bleibt weitestgehend eng an der Vor-
lage, ist gradlinig und hat einen ruhigen Erzihl-
rhythmus, nimmt sich innerhalb der jeweils etwas
langeren Sequenzen auch Zeit fiir Details wie die
wortliche Ubernahme von Dialogteilen der Vorlage
und beriicksichtigt auch Jerry Crunchers néchtli-
che Nebentétigkeit. Der Sinn dieses an sich fiir die
Haupthandlung nicht bedeutsamen Nebenstrangs

FEine Geschichte aus zwei Stadten

(und im ersten Fall in einer in Relation zu lan-
gen Sequenz geschildert) erschliefst sich hier jedoch
spéter. Ebenfalls recht lang geraten ist der Sturm
auf die Bastille (mit einigen weniger sorgfiltigen
Darstellungen der jeweiligen Schiden am Bau-
werk), das einzige Datum, das im Film genannt
wird. Lucie Manette heifst hier Lucille, der Na-
me Saint—Evrémonde wird nur zweimal erwahnt,
ansonsten ist vom Marquis und von der Fami-
lie D’Aulnais (eigentlich der Midchenname von
Charles” Mutter, nach dem er sich in England Dar-
nay nennt) die Rede.

engl. DVD Cover, (C) Prism Leisure 2002

Ein paar Kleinigkeiten mogen aus verschiedenen
Griinden moniert werden. Da wére einmal die un-
zeitgeméfe Fliege des etwas zu jung geratenen Jar-
vis Lorry. Daf aus dem vom Wagen gefallenen
Weinfafs eine einzelne Kartoffel wird, entpuppt sich
als gelungener Aufhinger, um Ernest Defarge ein-
zufiithren. Das leise Anklingen der ,Marseillaise” in
der Musikuntermalung ist nicht nur hier ein Ana-
chronismus. Daft Szenen in Paris schon vom er-
sten Mal an grundsétzlich durch Trommelwirbel in
Ton und Bild angekiindigt werden, wirkt auf Dau-
er — und schon vor dem Moment, da das angemes-
sen ist — redundant. Der Weg, den die Volksmas-
se in Richtung Bastille nimmt er fiithrt von der
Vorstadt St.—Antoine an Notre-Dame vorbei zum
Ziel —, diirfte alle iiberraschen, die den Stadtplan
von Paris kennen. Bei einigen Details mag man
sich auch an der US Verfilmung von 1935 (s.o0.)
orientiert haben, am deutlichsten vielleicht beim
Portrat von Mr. Tellson, dem Chef des Bankhau-
ses (das hier allerdings — im Gegensatz zum Film
von 1935 — korrekt mit Apostroph—s geschrieben
wird). Gravierender sind da schon die (auch in den
Dialogen) allzu vereinfachte Charakterisierung von
Sydney Carton (Ohnehin lauft der letzte Teil der
Handlung ein bifschen hopplahopp ab.) oder die
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Darstellung Madame Defarges (die vor allem al-
tersméfig so gar nicht zu ihrem Mann zu passen
scheint) als dicke, alte Vettel — das ist etwas zuviel
des Schlechten.

Und zum Schluf noch wieder der Hinweis auf einen
historischen Fehler: Anders als im Roman, in dem
Darnay im Geféngnis La Force eingesperrt ist,
wird er hier laut Gerichtsbeschluft in die Bastil-
le verbracht (die dann auch wieder siehe oben
— recht unbeschédigt aussieht), und von dort wird
Carton zur Hinrichtung gefahren. Obwohl der Film
keine Jahreszahlen nennt, miissen wir doch anneh-
men, daff wir uns wie im Roman im Jahre 1793
befinden. Zu dem Zeitpunkt gab es keine Bastil-
le mehr. Als Symbol der Unterdriickung betrach-
tet, wurde bereits zwei Tage nach der erfolgrei-
chen Erstiirmung mit ihrem Abriff begonnen, und
wenn diese Arbeiten auch langer als ein Jahr in
Anspruch nahmen, war der Bau 1793 lingst Ge-
schichte.

A Tale of Two Cities

England/Frankreich (/USA) 1989

Regie: Philippe Monnier. Buch: Arthur Hop-
craft

zweiteiliger TV-Film

£
ATale Of
Two Cities

starring JOHN MILLS
XAVIER DELUC, SERENA GORDON

VIDEO 1 VIDEQ 2

TOTAL RUNNING TIME APPROX 188 MINUTES

engl. Video Cover, (€ Granada Television/Castle
Communications 1989

Die Verfilmung  diesmal nicht durch die BBC,
sondern fiir den ITV-Sender Granada — ist mit
einer Linge von wiederum etwas mehr als drei
Stunden weitestgehend werkgetreu, findet sogar
Zeit, Jerry Cruncher samt seiner Familie und sei-
ner nichtlichen Nebentétigkeit angemessen (und
zielfiihrend) zu beriicksichtigen und neben Bar-
sad (der dann allerdings mit Roger Cly zu einer
Figur vereint wird) sogar Cly einen kurzen (und

witzigen) Auftritt vor Gericht einzurdumen. Der
Film beginnt mit einer Pretitle-Sequenz: 1767
mit Dr. Alexandre Manette in seiner Zelle 105 im
Nordturm, der begleitet von einigen schlaglicht-
artigen Riickblenden im Bild, die spéter vor dem
Revolutionstribunal bei der Verlesung seiner Auf-
zeichnungen durch weitere Bilder vervollstindigt
werden — seinen Fluch gegen die Familie Evré-
monde niederschreibt. Nach dem Titel, unterlegt
mit einem Vorgriff auf den Sturm auf die Bastille,
beginnt die eigentliche Handlung wie meistens in
einer Kutsche. Diese befindet sich hier jedoch mit
Lucie und Mr. Lorry an Bord in Frankreich, auf
dem Weg nach Paris. Auch im weiteren Verlauf
gibt es eigene Entscheidungen dahingehend, was
im Bild gezeigt wird und woriiber nur berichtet
wird.

Anfanglich gibt es lange Szeneneinstiege, in denen
man die Menschen, vor allem in Paris, bei ihren
tiglichen Verrichtungen, in ihrem Arbeitsalltag
beobachten kann, aber auch die Abldufe im Schlofs
kennenlernt. Ahnlich ausfiihrlich werden kurz vor
Schluf auch die Vorbereitungen auf die Hinrich-
tungen des Tages und die Arbeit des Henkers (mit
durchaus sehr realistischen Details) dargestellt.
Das vermittelt den Zuschauer(innen) ein infor-
matives Bild, wie es ein sorgféltiger Historienfilm
auch bieten sollte. Zunéchst jedoch verlangsamt
das die eigentliche Erzihlung, die wiederum recht
getragen, mitgetragen von entsprechender musika-
lischer Untermalung, dargeboten wird. Auch die
durch Stiickelung von Szenen erreichte Parallelitét
der beiden Schauplétze resultiert in einigen Féllen
zu einem nicht immer harmonischen Erzadhlrhyth-
mus. Im zweiten Teil (beginnend mit der zwei-
ten Verhandlung gegen Darnay) findet der Film
dann aber zu groflerer Intensitdt und schlieflich
zu einem angemessenen, sehr emotionalen Ende.
Mehrfach finden sich gelungene Parallelmontagen,
die die Spannung akzentuieren, vor allem im Falle
der Kutschfahrt des Herrn Marquis (dessen Opfer
hier wieder ein Junge ist) oder Spannung plus
Emotion — bei der sich ankiindigenden zweiten
Verhaftung Darnays, wenn das Paar im Bett liegt,
gliicklich, einander wieder zu haben, wihrend die
Revolutionsgarden in den néchtlichen Strafen von
Paris schon im Anmarsch sind.

Die Adaption ist tatséchlich ein britisch—
franzosisches Gemeinschaftsprojekt. Franzosische
Schauspielerinnen und Schauspieler verkérpern die
franzosischen Charaktere, britische die englischen.
Die franzésischen Mitwirkenden sprechen ihre Rol-
len dabei in englischer Sprache, wenn auch oft mit
noch heraushérbarem Akzent. Die Drehorte so-
wohl in Frankreich wie in England werden zumeist
stimmig genutzt. Besonders eindrucksvoll gelingt
das, als Sydney Carton kurz vor seinem Gang zu
Darnay im Gefingnis im Morgengrauen einsam
durch das (fast) menschenleere Paris wandert.
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Der Film wird getragen von durchweg guten schau-
spielerischen Leistungen. Hervorgehoben werden
sollen Jean—Pierre Aumont als Dr. Manette oder
Anna Massey als Miss Pross, besonders in den
Szenen im Zusammenspiel mit John Mills als Jar-
vis Lorry — auch mit Blick auf den Roman eine
sehr treffende Verkorperung der Miss Pross. Sere-
na Gordon als Lucie Manette ist eine sehr schone
sehr englische junge Dame, die mit zuriickge-
nommenem Spiel gerade bei grofsen Gefiihlen sehr
glaubwiirdig ist. Kathy Kriegel als Thérése Defar-
ge ist dagegen eine herbe Schonheit, vielleicht so-
gar etwas zu schon, wenn man ihr leidvolles Leben
in Betracht zieht, deren beherrschte Leidenschaft-
lichkeit sich aber — neben den Augen, die sich mit
Trénen fiillen, als Dr. Manettes Aufzeichnungen
verlesen werden — in drei Gefiihlsausbriichen iiber-
zeugend Bahn brechen: bei der ersten Begegnung
mit Lucie, im Gespréich mit ihrem Mann, als die-
ser meint, es sei genug, und vor dem Kampf mit
Miss Pross.
Hinsichtlich des historischen Kommentars des Ro-
mans und der meisten Verfilmungen ist festzustel-
len, dafs die Erstiirmung der Bastille in zu vie-
le, z7um Teil unzusammenhingende Einstellungen
zerfallt, um ein Gesamtbild des Ereignisses oder
gar einen Hohepunktcharakter (trotz des Aufrufs
von Madame und Monsieur Defarge) zu vermit-
teln. Auffillig aber ist, dafs hier im Anschluff an
den Fall der Bastille fast wie in einer Traumse-
quenz vor einer andéchtig lauschenden Menge die
Menschenrechte vorgetragen werden, bevor genau
dieser feierliche Moment ansatzweise in die be-
kannten Gewaltexzesse umschligt: eingefiigt also
— sicherlich von franzdsischer Seite —, um zu ver-
deutlichen, daf es da noch etwas anderes gab zwi-
schen dem 14. Juli 1789 und den Jahren 1792/93.
Auch in Sachen Anklage gegen die Aristokratie,
in der negativen Darstellung des Adels ist die-
se Adaption relativ zuriickhaltend. Der Marquis
Saint—-Evrémonde wird weniger plakativ darge-
stellt. Zudem findet sich viel Sympathie fiir die
adligen Opfer der Revolution — in den Gefingnis-
szenen und bei den Hinrichtungsszenen.
In den Szenen des Sturms auf die Bastille ist das
Bauwerk selbst gar nicht als Gesamtansicht zu se-
hen. Nur einmal, ganz zu Beginn des Films, sehen
wir die Bastille von aufsen — und da ist es wieder,
wie schon in der TV-Film—-Fassung von 1980 (s.o.)
das Chateau de Vincennes, das die Bastille dou-
belt.
Der Hohepunkt ist schlieklich eine gelungene Sze-
nenfolge bestehend aus den bereits erwdhnten Bil-
dern von Guillotine, Henker und Henkersknech-
ten sowie des fanatisierten Publikums (mit ,La
Vengeance”, die sonst jedoch kaum in FErschei-
nung tritt), der — auch wenn sie recht unvermittelt
auftaucht — Begegnung Cartons mit der Ndherin
und ihrem gemeinsamen Weg in den Tod sowie,
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und das beweist ein konsequentes Drehbuch, einer
dazwischengeschnittenen FEinstellung, die Ernest
Defarge einsam in seiner Weinstube zeigt, als er
fast appellartig noch einmal, und passend zu den
Hinrichtungsszenen, anmahnt, es sei jetzt genug.
Die kleine Néherin wird {ibrigens in keiner anderen
Verfilmung so ausfiihrlich — und gefiihlvoll — be-
riicksichtigt. Nach ihrer Hinrichtung verweilt die
Kamera auf Sydney Carton, dessen Hinrichtung
wir dann jedoch nicht mehr sehen. Er dufert das
Bibelzitat, seine letzten Worte héren wir aus dem
Off (Interessanterweise ist es Carton, der nach dem
Sturm auf die Bastille das beriihmte Eingangszitat
Mr. Stryver gegeniiber ausspricht.). Und die letz-
ten Bilder? Eine Landschaft im Licht der Abend-
sonne, die Erinnerung an den Moment, als Charles
Lucie einen Antrag macht, Lucies Gesicht in Grof-
aufnahme in dem Moment noch einmal, als sie in
der Kutsche Charles erkennt und begreift, was
Sydney getan hat, und die Kutsche, die durch die
abendliche Landschaft in eine gliickliche Zukunft
fahrt...

Ubrigens: Auch in dieser Adaption haben Szenen
und Dialoge, die in der deutschen Bearbeitung
der TV-Film-Fassung von 1980 riicksichtslos der
Schere zum Opfer fielen, ihren Stellenwert.

1935, 1958, 1980, 1980, 1989 welche der hier (so-
weit verfiighar) vorgestellten ,groffen* Verfilmun-
gen (gemessen an Vollstandigkeit und Filmlange)
nun die beste oder die schonste ist, ist — trotz
des einen oder anderen Kritikpunktes im Einzel-
fall sehr schwer zu sagen. Um groftmogliche N&-
he zur literarischen Vorlage haben sich alle be-
miiht. Personliche Beziige oder manch ein anderer
Grund mogen eine Entscheidung beeinflussen. Ich
mag mich jedenfalls nach vielen Stunden angereg-
ten Schauens nicht entscheiden.

1997 kiindigte Mel Gibson eine Verfilmung des Ro-
mans unter dem Originaltitel ,A Tale of Two Ci-
ties mit sich selbst in der Rolle Sydney Cartons
an. Als Regisseur war angeblich schon der chinesi-
sche Regisseur Chen Kaige verpflichtet. Aus dem
Vorhaben ist bis heute nichts geworden.

In den vergangenen Jahren konnte man verschie-
dentlich iiber neue Film— oder TV-Plidne lesen
oder Trailer im Netz entdecken, die dank ge-
schickt zusammengeschnittener Bilder und Listen
von Darsteller(inne)n und ihrer Rollen gar den
Eindruck erweckten, der Film sei bereits abge-
dreht. Aber abgesehen von einem Fall einer vollig
iiberfliissigen ,,Parodie” handelt es sich wohl nur
um schlieflich gescheiterte Projekte — kein Wun-
der bei der Liste prominenter Fehlbesetzungen!

Vielleicht ist konsequenterweise — und Zeit wird’s
ja mal wieder die nichste Verfilmung eine in
Form der derzeit so beliebten Serien (ausgewalzt
auf soundsoviele Staffeln und mit einem mogli-
cherweise vollig tiberraschenden Staffelfinale, da-
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mit es weitergeht: Sydney Carton kénnte erst ein-
mal iiberleben, Charles Darnay kénnte..., und Lu-
cie...). Gott bewahre diesen schénen Roman vor
dem Schicksal, heutigen Serienproduzenten in die
Hénde zu fallen!
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Wer spielt wen? — Die Figuren und ihre Darsteller(innen)

Die Liste der Charaktere ist diesmal besonders lang — konnte sogar noch langer sein mit Blick auf das fiir
Dickens so typische (und schon erwihnte) Figurenrepertoire.

Angesichts der Popularitét des Stoffes verwundert es nicht, daf sich auf den Besetzungslisten der Pro-
duktionen die erste Garde der — vor allem britischen — Film- und Fernsehschauspieler(innen) findet: ein
Gewinn fiir die betreffenden Filme und sicherlich auch ein guter Eintrag fiir die Filmografie national-
stolzer britischer Filmschaffender. Zwei von ihnen haben ihre Rolle gar zweimal gespielt, andere haben
die Herausforderung einer Doppelrolle die sich &hnlich sehenden Sydney Carton und Charles Darnay
angenommen.

Sydney Carton

Anwalt und Mitarbeiter in der Kanzlei von Mr. Stryver, der sich mit den erfolgreichen Friichten der
Arbeit Cartons schmiickt, ist er selbst ohne Ehrgeiz, von der Welt und den Menschen enttduscht und
dem Trunke ergeben. Seine Liebe zu Lucie hat keine Chance, aber die Freundschaft, die sie ihm gewihrt,
bedeutet einen Wendepunkt in seinem Leben. Erst Jahre spiter wird er die Gelegenheit haben, seine
ihr gegeniiber daher bekundete Opferbereitschaft in die Tat umzusetzen. Er ist der tragische Held des
Romans.

Maurice Costello A Tale of Two Cities US 1911
William Farnum A Tale of Two Cities US 1917
Clive Brook A Tale of Two Cities GB 1922
John Martin Harvey The Only Way GB 1926
Ronald Colman A Tale of Two Cities US 1935
Andrew Osborn The Only Way GB 1948
Wendell Corey A Tale of Two Cities US 1953
Peter Wyngarde A Tale of Two Cities GB 1957
Dirk Bogarde A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
John Cameron A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
John Wood A Tale of Two Cities GB 1965
Chris Sarandon A Tale of Two Cities US/GB 1980
Paul Shelley A Tale of Two Cities GB 1980
James Wilby A Tale of Two Cities GB/F 1989

Lucie Manette

ist die Tochter Dr. Manettes, die ihren Vater erst kennenlernt, als der aus der Bastille entlassen wird.
Nach dem Tod ihrer Mutter fast achtzehn Jahre zuvor wurde sie als Miindel des Bankhauses Tellson
von Mr. Lorry nach London gebracht und von Miss Pross aufgezogen. Zu einer schénen jungen Frau
herangewachsen, heiratet sie Charles Darnay, kiimmert sich weiterhin liebevoll um ihren Vater und ist
Sydney Carton eine wertvolle Freundin.

Jewel Carmen A Tale of Two Cities US 1917
Ann Trevor A Tale of Two Cities GB 1922
Betty Faire The Only Way GB 1926
Elizabeth Allan A Tale of Two Cities US 1935
Jeannette Tregarthen The Only Way GB 1948
Wanda Hendrix A Tale of Two Cities US 1953
Wendy Hutchinson A Tale of Two Cities GB 1957
Dorothy Tutin A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Heather Harper A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Kika Markham A Tale of Two Cities GB 1965
Alice Krige A Tale of Two Cities US/GB 1980
Sally Osborne A Tale of Two Cities GB 1980
Serena Gordon A Tale of Two Cities GB/F 1989

Dr. Alexandre Manette

Von den Briidern Evrémonde, um sich selbst vor Strafverfolgung zu schiitzen, unschuldig in die Bastille
gebracht, wird er erst achtzehn Jahre spéter entlassen, ein gebrochener Mann, dem es mit Hilfe seiner
Tochter gelingt, langsam wieder ins Leben zuriickzufinden. Er arbeitet als Arzt in London, erleidet aber im
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Zusammenhang mit dem nur nach und nach enthiillten familidren Hintergrund Charles Darnays mehrfach
Riickfille in die durch die lange Haftzeit bedingte psychische Zerriittung, zuletzt, als Thérése Defarge
ihre Rache an der Familie Evrémonde mittels seiner Aufzeichnungen aus der Haft vollziehen kann.

Charles Kent A Tale of Two Cities US 1911
Josef Swickard A Tale of Two Cities US 1917

J. Fisher White A Tale of Two Cities GB 1922

J. Fisher White The Only Way GB 1926
Henry B. Walthall A Tale of Two Cities US 1935
Harold Scott The Only Way GB 1948
Murray Matheson A Tale of Two Cities US 1953
Fred Fairclough A Tale of Two Cities GB 1957
Stephen Murray A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Heddle Nash A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Patrick Troughton A Tale of Two Cities GB 1965
Peter Cushing A Tale of Two Cities US/GB 1980
Ralph Michael A Tale of Two Cities GB 1980
Jean-Pierre Aumont A Tale of Two Cities GB/F 1989

Charles Darney

hat als Anhinger der Aufklarung und aufgrund der Machenschaften seiner Familie auf seinen Adelstitel
Saint-Evrémonde verzichtet und ist in London als Franzosischlehrer titig. Er heiratet Lucie Manette,
ohne zu wissen, daf es sein Vater und sein Onkel waren, die verantwortlich fiir das Schicksal von Lucies
Vater waren. Als nach Ausbruch der Revolution ein ihm ergebener Diener ihn um Hilfe bittet, treibt ihn

sein Verantwortungsgefiihl nach Paris, eine Reise, die Lebensgefahr fiir ihn und seine Familie bedeutet.

Leo Delaney A Tale of Two Cities US 1911
William Farnum A Tale of Two Cities US 1917
Frederick Cooper The Only Way GB 1926
Donald Woods A Tale of Two Cities US 1935
Hatton Duprez The Only Way GB 1948
Carleton G. Young A Tale of Two Cities US 1953
Edward de Souza A Tale of Two Cities GB 1957
Paul Guers A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Alexander Young A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Nicholas Pennell A Tale of Two Cities GB 1965
Chris Sarandon A Tale of Two Cities US/GB 1980
Paul Shelley A Tale of Two Cities GB 1980
Xavier Deluc A Tale of Two Cities GB/F 1989

Miss Pross

Von Mr. Lorry mit der Fiirsorge fiir die kleine Lucie betraut, ist sie verantwortlich dafiir, daft aus Lucie
eine tugendhafte junge Frau geworden ist. Miss Pross fiihlt sich weiter zustéindig, alle Gefahren von ihrer
Lucie fernzuhalten. Sie wird im revolutioniren Paris mehr als nur eine Gelegenheit dafiir haben.

Olive White A Tale of Two Cities US 1917
Mary Brough The Only Way GB 1926
Edna May Oliver A Tale of Two Cities US 1935
Esther Dale A Tale of Two Cities US 1953
Joan Ingram A Tale of Two Cities GB 1957
Athene Seyler A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Janet Howe A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Alison Leggatt A Tale of Two Cities GB 1965
Flora Robson A Tale of Two Cities US/GB 1980
Vivien Merchant A Tale of Two Cities GB 1980

Anna Massey

A Tale of Two Cities

GB/F 1989
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Jarvis Lorry
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ist als langjdhriger und verldflicher Mitarbeiter von Tellsons Bank von Anfang Dr. Manette und seiner
Familie ein treuer Freund und ein ruhender Pol sowohl in London wie in Paris.

William Shea

A Tale of Two Cities US 1911

Frank Stanmore The Only Way GB 1926
Claude Gillingwater A Tale of Two Cities US 1935
Graveley Edwards The Only Way GB 1948
Mervyn Johns A Tale of Two Cities GB 1957
Cecil Parker A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Ronald Lewis A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Leslie French A Tale of Two Cities GB 1965
Kenneth More A Tale of Two Cities US/GB 1980
Nigel Stock A Tale of Two Cities GB 1980
John Mills A Tale of Two Cities GB/F 1989

Jerry Cruncher

Bankbote im Haus Tellson bei Tage und manchmal néchtens als ,Resurrection Man‘, héfliche Umschrei-
bung fiir einen Grabrduber im Dienste der Medizin, tétig, ist er Mr. Lorry eine verléfliche Hilfe in vielen
Situationen, vor allem dann spéter in Paris.

Billy Bevan A Tale of Two Cities US 1935
Norman Budd A Tale of Two Cities US 1953
Ronald Radd A Tale of Two Cities GB 1957
Alfie Bass A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Ronnie Barker A Tale of Two Cities GB 1965
George Innes A Tale of Two Cities US/GB 1980
Peter Cleall A Tale of Two Cities GB 1980
Alfred Lynch A Tale of Two Cities GB/F 1989

Ernest Defarge

Friiher Diener im Hause Manette, hat er spéter Thérése geheiratet und betreibt mit ihr ein Weinlokal in
Paris, ein Treffpunkt, der Jacquerie, der unzufriedenen und zum Aufstand bereiten Ménner des Volkes.
Bei ihm findet Dr. Manette nach seiner Entlassung voriibergehend Unterschlupf, doch unterstiitzt er
spéter, selbst in Diensten der Revolution, riicksichtslos die Rachepléne seiner Frau — bis ihm Zweifel
kommen, ob es nicht genug sei.

Herschel Mayall A Tale of Two Cities US 1917
Gordon McLeod The Only Way GB 1926
Mitchell Lewis A Tale of Two Cities US 1935
Thomas Gallagher The Only Way GB 1948
Bob Houlk A Tale of Two Cities US 1953
Kenneth Thornett A Tale of Two Cities GB 1957
Duncan Lamont A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
James Atkins A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
George Selway A Tale of Two Cities GB 1965
Norman Jones A Tale of Two Cities US/GB 1980
Stephen Yardley A Tale of Two Cities GB 1980
Gérard Klein A Tale of Two Cities GB/F 1989

Thérése Defarge

Als einzige Uberlebende jener Bauernfamilie, die von den Briidern Evrémonde ausgeldscht wurde, verfolgt
sie zielstrebig ihre Rachepline, notiert strickenderweise die Namen ihrer zukiinftigen Opfer und greift aktiv
in die revolutiondren Ereignisse ein. Schon fast am Ziel, werden ihr der fanatische Haf und der Wunsch,
auch Darnays Frau und sein Kind noch zu t6ten, schliefslich zum Verhéngnis.
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Rosita Marstini A Tale of Two Cities US 1917
Jean Jay The Only Way GB 1926
Blanche Yurka A Tale of Two Cities US 1935
Judith Evelyn A Tale of Two Cities US 1953
Margaretta Scott A Tale of Two Cities GB 1957
Rosalie Crutchley A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Amy Shuard A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Rosalie Crutchley A Tale of Two Cities GB 1965
Billie Whitelaw A Tale of Two Cities US/GB 1980
Judy Parfitt A Tale of Two Cities GB 1980
Cloris Leachman History of the World, Part 1 US 1981
Kathy Kriegel A Tale of Two Cities GB/F 1989

»Die Rache* (The Vengeance)

Thérése Defarges Freundin, die ihr, wenn sie als Strickweiber die Befriedigung ihres Hasses bei den
tiglichen Hinrichtungen genieflen, nicht von der Seite weicht
als Théreéses Platz plotzlich leer bleibt

bis zu dem Tag der Hinrichtung Darnays,

Margaret Yarde The Only Way GB 1926
Lucille La Verne A Tale of Two Cities US 1935
Rose Power The Only Way GB 1948
Constance Cavendish A Tale of Two Cities US 1953
Freda Jackson A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Diana King A Tale of Two Cities GB 1965
Anna Manahan A Tale of Two Cities US/GB 1980
Zoe Zag A Tale of Two Cities GB/F 1989

John Barsad

Spion, Spitzel und bezahlter Handlanger auch in privatem Auftrag, dient er den verschiedensten Herren,
der Obrigkeit in England und im Frankreich des Ancien Régime, aber dann auch den Revolutioniren.
Seine Rolle im Hochverratsprozefs gegen Charles Darnay macht ihn erprefbar, und das nutzt Sydney
Carton fiir seinen aufopferungsvollen Plan in Paris. Dafl Barsad eigentlich Solomon Pross heifst und der

verschollene Bruder von Miss Pross ist, wird in den Verfilmungen nur selten thematisiert.

Gibb McLaughlin The Only Way GB 1926
Walter Catlett A Tale of Two Cities US 1935
Roland Caswell The Only Way GB 1948
Jerry La Zarre (d.i. Adam Lazarre) A Tale of Two Cities US 1953
Gordon Gostelow A Tale of Two Cities GB 1957
Donald Pleasence A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Peter Bayliss A Tale of Two Cities GB 1965
David Suchet A Tale of Two Cities US/GB 1980
David Collings A Tale of Two Cities GB 1980
Karl Johnson A Tale of Two Cities GB/F 1989

Marquis de Saint-Evrémonde

ist der Onkel Charles Darnays, die Inkarnation aller Laster der Aristokratie im Ancien Régime. Er versucht
als Vergeltung dafiir, daf er sich von der Familie abgewandt hat, Charles durch Barsad des Hochverrats
beschuldigen zu lassen — dank des Einsatzes von Sydney Carton vergeblich. Der Herr Marquis wird von
Gaspard im Bett erstochen.

Charles Clary A Tale of Two Cities US 1917
Ben Webster The Only Way GB 1926
Basil Rathbone A Tale of Two Cities US 1935
Alan Judd The Only Way GB 1948
Heron Carvic A Tale of Two Cities GB 1957

Christopher Lee

A Tale of Two Cities

GB 1958 (1)
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Michael Langdon A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Jerome Willis A Tale of Two Cities GB 1965
Victor Winding A Tale of Two Cities GB 1965
Barry Morse A Tale of Two Cities US/GB 1980
Morris Perry A Tale of Two Cities GB 1980
Jean-Marc Bory A Tale of Two Cities GB/F 1989

Théophile Gabelle

Diener im Schlof der Evrémondes und Vertrauter des Neffen Charles, der ihn nach der Ermordung seines
Onkels zum Verwalter der Giiter macht, wird er bei der Erstiirmung des Schlosses von Revolutionéren
gefangengenommen und schreibt Darnay einen Brief, in dem er ihn um Hilfe bittet. Wihrend Gabelle

schon tot ist, als Charles in Paris eintrifft, erweist sich diese Reise fiir diesen als todliche Falle.

William Clifford A Tale of Two Cities US 1917

H. B. Warner A Tale of Two Cities US 1935
Stanley Lemin The Only Way GB 1948
Harry Moore A Tale of Two Cities GB 1957

Tan Bannen A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
John Camburn A Tale of Two Cities GB 1958 (2)
Rolf Lefebvre A Tale of Two Cities GB 1965
Gerald James A Tale of Two Cities US/GB 1980
David Webb A Tale of Two Cities GB 1980
Francois Lalande A Tale of Two Cities GB/F 1989

Gaspard

ist ein verzweifelter Vater, dessen Kind von der Kutsche des Marquis Saint-Evrémonde iiberrollt wird,
und wird zum Récher seines Kindes: Er dringt nachts in das Schlofs ein und erdolcht den Marquis. Dafiir

wird er spiter hingerichtet.

Harry De Vere A Tale of Two Cities US 1917
Fritz Leiber A Tale of Two Cities US 1935
Sacha Pitoéff A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Wilfred Grove A Tale of Two Cities GB 1965
Bernard Hug A Tale of Two Cities US/GB 1980
Michael Gothard A Tale of Two Cities GB 1980

Mr. Stryver

ist Anwalt in London, dessen Erfolge auf der Arbeit Sydney Cartons beruhen. Seine absurde Vorstellung,
Lucie Manette konne sich fiir ihn ihn interessieren, und seine diesbeziiglichen vergeblichen Avancen werden
in den Verfilmungen kaum thematisiert.

Willard Louis A Tale of Two Cities UsS 1917
Reginald Owen A Tale of Two Cities US 1935
Alastair Hunter The Only Way GB 1948
Paul Cavanagh A Tale of Two Cities US 1953
Gareth Jones A Tale of Two Cities GB 1957
Ernest Clark A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Jack May A Tale of Two Cities GB 1965
Nigel Hawthorne A Tale of Two Cities US/GB 1980
Harold Innocent A Tale of Two Cities GB 1980
Jonathan Adams A Tale of Two Cities GB/F 1989

Roger Cly

Komplize John Barsads, der in den Verfilmungen, wenn iiberhaupt, eine nur kleine Rolle spielt; meist

werden er und Barsad zu einer Figur zusammengeschmolzen.
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Ralph Lewis A Tale of Two Cities US 1917
George Rose A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Nicholas Smith A Tale of Two Cities GB 1965
Frank Tregear A Tale of Two Cities GB 1980

Mrs. Cruncher

ist das gldubige Eheweib Jerry Crunchers und wird umgetrieben von der Sorge wegen der néchtlichen
Nebentitigkeit ihres Mannes. Vor allem mdchte sie nicht, daf beider Sohn ihm auf diesem Weg folgt.
Sowohl Mrs. Cruncher als auch der junge Cruncher tauchen in nur wenigen Verfilmungen auf.

Eily Malyon A Tale of Two Cities US 1935

Joan Duan A Tale of Two Cities GB 1957

Janet Henfrey A Tale of Two Cities GB 1965

Mary Healey A Tale of Two Cities GB/F 1989
Niherin

Bei ihr handelt es sich um eine junge Frau, unschuldig, aber absurderweise wegen Verschworung zum Tode
verurteilt, die Carton in der Annahme, er sei Darnay, anspricht. Als sie daraufhin sein Opfer erkennt,
bittet sie ihn, da sie sich fiirchtet, ihre Hand bis zum Schluf zu halten. Was sie nicht ahnt, gibt das
wiederum auch Sydney Carton Trost.

Wenn in der folgenden Liste der Darstellerinnen ein Name angegeben ist, handelt es sich um Versuche,
ihre kurze Rolle mit mehr Leben zu fiillen.

Norma Talmadge A Tale of Two Cities US 1911
Florence Vidor (Mimi) A Tale of Two Cities US 1917

Madge Stuart (Mimi) The Only Way GB 1926
Isabell Jewell A Tale of Two Cities US 1935
Viola Merrett (Mimi) The Only Way GB 1948
Lucille Pierlot A Tale of Two Cities US 1953
Carol Marsh A Tale of Two Cities GB 1957
Marie Versini (Marie) A Tale of Two Cities GB 1958 (1)
Fiona Duncan A Tale of Two Cities GB 1965
Valérie de Tilbourg A Tale of Two Cities US/GB 1980
Emma Stephenson A Tale of Two Cities GB 1980
Muriel Combeau A Tale of Two Cities GB/F 1989

ZUM JUBILAUM GROSSER SONDERTEIL

i
LIFESTYLE

DIE SIEBEN PARADIESE
FUR GENIESSER IN PARIS

DIE REICHEN
VON MOSKAU

Madame Defarge? Sex sells, auch bei der Zweihundertjahrfeier der Franzésischen Revolution — verlockendes Ti-
telbild der Juli-Ausgabe 1989 der deutschen Ausgabe (1977-1990) des franzésischen Mannermagazins ,,Lui“, Fo-
to(strecke): Byron Newman, (€) NewMag Verlag, Miinchen 1989
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Literaturnachweis

Comicteil:

Die bibliografischen Angaben zu den einzelnen Co-
mics und Graphic Novels finden sich an entspre-
chender Stelle. Fallweise vorhandene redaktionelle
Teile wurden dabei mit fiir die Ausarbeitung her-
angezogen.

William B. Jones Jr.: Classics Illustrated — A Cul-
tural History, MacFarland & Company, Inc., Jef-
ferson, North Carolina, 2011/2017

Giinther Polland: 1. Allgemeiner deutscher Comic-
Preiskatalog 2012, Giinther-Polland-Verlag, Wien
2012

- www.comicbookplus.com

- WWW.Ccomics.org

- www.lambiek.net

- www.revisteriaponchito.com

- www.tebeosfera.com

- www.wikipedia.org
Filmteil:

Der grofste Teil der Filmversionen, soweit noch vor-
handen, ist inzwischen auf Video und/oder auf
DVD oder Blu-ray veréffentlicht und konnte daher
in Augenschein genommen werden. Anbieter (von
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zum Teil mehreren) finden sich unter dem jeweils
abgebildeten Cover.

Roy Pickard: Who Played Who in the Movies An
A-Z, Frederick Muller Ltd., London 1979

Brian Taves: The Romance of Adventure — The
Genre of Historical Adventure Movies, University
Press of Mississippi, Jackson 1993

John C. Tibbetts u. James M. Welsh: Novels into
Film — The Encyclopedia of Movies Adapted from
Books, Checkmark Books, New York 1997/1999

- www.fernsehserien.de
- www.imdb.com
- www.wikipedia.org
... sowie fallweise folgende Nachschlagewerke:

das Lexikon des internationalen Films (rororo,
Hamburg 1988 ff. /rororo, Hamburg 1995 ff./KIM,
Koln 2001/Schiiren, Marburg 2002 ff. (seit 2019
Filmjahr...),

andere Filmfiihrer u. Fernsehlexika, diverse Film-
zeitschriften, Filmprogramme u. Booklets von
DVD-Veroffentlichungen

Hildesheim im September 2023 (hjk)



