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Nscho-tschi und Sonseeahray —
zwel Indianerprinzessinnen in Literatur und Film

von Horst—Joachim Kalbe

Abb. 1. Marie Versini als Nscho—tschi und Lex Barker
als Old Shatterhand als Postkartenmotiv (Foto: Lothar
Winkler, Filmbilder Vertrieb Ernst Freihoff 1963)

Am Anfang des folgenden kleinen assoziativen und
intermedialen Spaziergangs von Buch zu Buch zu
(mehr als) einem Film und zu einigen Comics
stand die Lektiire des Romans ,Flashman und die
Rothdute* (mehr dazu weiter unten), in dem mir
die Figur der Sonseeahray (wieder)begegnete, die
ich aus dem Film ,Der gebrochene Pfeil* kannte —
und ganz anders in Erinnerung hatte — und von
der ich vor vielen Jahren schon Parallelen gezogen
hatte zu einer mir ebenfalls aus Buch und Film
vertrauten Indianerin, auch sie Apachin, zu Karl
Mays Nscho—tschi. Die offensichtlichen Widersprii-
che regten einige Recherchen an, deren Ergebnisse
hier als Schlaglichter vorgetragen werden sollen.

Begonnen werden muf — wie es sich fiir einen (im-
mer noch) begeisterten Karl-May-Leser gehort
mit einem Auszug aus Karl Mays ,Winnetou I
mit einer Szene, an die sich jeder, der das Buch als
junger Leser gelesen hat, nur zu gut erinnert, eine
Erinnerung, die durch die Verfilmung seinerzeit si-
cherlich noch verstiarkt wurde.

Der junge Landvermesser Karl (May), der zu die-
sem Zeitpunkt bereits den Kriegsnamen ,,0ld Shat-
terhand“ tragt, ist verwundet in die Gefangen-

schaft der Apachen (oder Apatschen, wie sie im
Buch geschrieben werden) geraten und erwacht
nach lingerem Genesungsschlaf in einem Raum
des Pueblo (... aber wem ich erzéhle ich das?!). Wir
lesen auf Seite 287 (Kapitel 12.  Schoner Tag') der
Bamberger Ausgabe:

,Rechts und links vom Ausgang safen zwei India-
nerinnen, jedenfalls mir zur Pflege und zugleich
zur Bewachung, eine alte und eine junge. Die al-
te hatte Runzeln im Gesicht und war haflich, wie
die meisten roten Squaws. Die junge dagegen war
schon, sogar sehr schon. Sie trug ein langes, hemd-
artiges Gewand, das den Hals eng umschlof und
an den Hiiften von einer Klapperschlangenhaut, ge-
rafft und zusammengehalten wurde. Es war an ihr
kein Schmuckgegenstand zu sehen, etwa Glasper-
len oder billige Miinzen, womit sich die Indiane-
rinnen so gern behéngen. Thr einziger Schmuck be-
stand aus ihrem herrlichen langen Haar, das ihr in
zwei starken, blaulich schwarzen Zopfen bis iiber
den Giirtel herabreichte. Dieses Haar erinnerte an
das Winnetous. Auch ihre Gesichtsziige waren den
seinigen dhnlich. Sie hatte die gleiche Samtschwiir-
ze der Augen, die unter langen, schweren Wimpern
halb verborgen lagen wie Geheimnisse, die nicht
ergriindet werden sollen. Von indianisch vorstehen-
den Backenknochen war keine Spur. Die weich und
warm gezeichneten, vollen Wangen vereinigten sich
unten in einem Kinn, dessen Griibchen bei einer
Européerin auf Schelmerei hiitte schliefsen lassen.
Sie sprach, jedenfalls um mich nicht aus dem Schlaf
zu wecken, leise mit der Alten, und als sie dabei
den schon geschnittenen Mund zu einem Lécheln
Offnete, blitzten die Zihne wie reinstes Elfenbein
zwischen den roten Lippen hervor. Die feingeflii-
gelte Nase hétte eher auf griechische als auf in-
dianische Abstammung deuten kénnen. Die Farbe
ihrer Haut war eine helle Kupferbronze mit einem
Silberhauch. Das Madchen mochte achtzehn Jahre
zihlen, und ich gewann die Uberzeugung, daff es
die Schwester Winnetous sei.

(...) ,Sprich leise oder nur durch Zeichen!* mahn-
te sie. Nscho-tschi hort, dafs dich das Reden
schmerzt.*

,Nscho tschi ist dein Name?“ fragte ich.

,Ja. In der Sprache der Bleichgesichter heifit das
,Schoner Tag“.*

,50 danke dem, der dir den Namen gegeben hat!
Du konntest keinen passenderen erhalten, denn du
bist wie ein schoner Friihlingstag, an dem die er-
sten Blumen des Jahres zu duften beginnen.”

Sie errétete leicht (...).“ (Zitat S. 287-289)



Abb. 2. Erste Begegnung: Marie Versini als Nscho—
tschi und Lex Barker als Old Shatterhand in ,Winne-
tou I (© Rialto—Film)

Daf Old Shatterhand sehr schnell Zuneigung zu
diesem schonen Indianermadchen fassen wird, ist
sofort klar, und dieses Gefiihl kann jeder jugendli-
che Leser auch sofort nachvollziehen. Wer von uns
hétte sich nicht sofort in sie verliebt? Spétestens
dann doch, als sie uns in der Gestalt Marie Versi-
nis auf der grofen Leinwand begegnete (Da spre-
che ich fiir die Karl-May-Leser meines Alters.).
Was uns seinerzeit natiirlich nicht auffiel, ist
die européisch gepriigte Arroganz dieser Beschrei-
bung, des Portrats von Nscho—-tschi und der Ab-
grenzung zu anderen Indianerinnen. Eine stirker
ausgeprigte Exotik hitte einen gutbiirgerlichen
Deutschen der Kaiserzeit wohl nicht entflammen
kénnen — zumindest héitte man das nicht offen in
seinen Kreisen erzihlen kénnen (allenfalls in einer
alkoholseligen Herrenrunde im Hinterzimmer).
Abgesehen von Old Shatterhands Kompliment ob
ihres Namens und ihrem Erréten findet sich iib-
rigens diese Beschreibung nicht in der urspriingli-
chen, im Verlag Fehsenfeld erschienenen Fassung
des Romans, und die Szene erzeugt einen géinzlich
anderen Eindruck.

Old Shatterhand jedenfalls erklart Nscho—tschi, als
sie sich in ihn verliebt hat, dafs fiir ihn nur eine
christliche Ehe in Frage kommt (und 14t auch sei-
ne grundsétzlichen Gedanken dazu den Lesern ge-
geniiber durchaus durchblicken). Die Entscheidung
Intschu tschunas und Winnetous, sie daher auf ei-
ne Schule im Osten zu schicken, wird allerdings
fatale Folgen haben.

Zunichst einmal ein Seitenblick auf die Comics:

Vier europdische Comiczeichner haben in den
60er Jahren einige Karl-May-Romane umfang-
reich und (unterschiedlich) werkgetreu adaptiert,
darunter natiirlich auch die Winnetou-Trilogie.

1962, fiinfzig Jahre nach dem Tod Karl Mays, er-
losch das Urheberrecht seiner Werke (Heute ist das
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erst siebzig Jahre danach der Fall, und speziell im
Falle Karl Mays gibt es da auch ganz andere Auf-
fassungen.). Im Dezember 1962 kam der Film ,Der
Schatz im Silbersee* in die deutschen Kinos. Sein
unmittelbarer Erfolg war sicherlich auch von Vor-
teil fiir die folgenden Comicadaptionen.

Im Februar 1963 startete der Lehning—Verlag
SWinnetou* als eigenes Comicheft, natiirlich mit
sWinnetou I“. Der Zeichner Helmut Nickel (1924
2019), der berufsbedingt inzwischen in die USA
iibergesiedelt war, hatte bereits 1960 mit seiner
Arbeit begonnen und auf Vorrat gezeichnet.
Schon im Mérz des Jahres folgte der Kauka-Verlag
mit dem Abdruck einer Adaption von ,,Winnetou I
durch den kroatischen Zeichner Walter Neugebau-
er (1921-1992) in den ,,Fix und Foxi“-Heften. Der
Zeichner stand beim Verlag unter Vertrag, doch
gab sich Rolf Kauka (1917 2000) als Urheber aller
seiner Verlagsprodukte aus. Immerhin wurde Neu-
gebauer im bald darauf verdffentlichten Zeichen-
filmbuch (Kaukas Bezeichnung fiir das Albumfor-
mat) immerhin als Mitarbeiter genannt.

Schon im Dezember 1962 begann die Verdffentli-
chung einer belgischen Adaption durch den Ver-
lag Standaard in Antwerpen mit einem ersten Al-
bum und dem (Vor-)Abdruck in Tageszeitungen.
Beauftragt damit wurde das Studio Vandersteen,
dessen Griinder Willy Vandersteen (1913 1990),
einer der ganz grofen Namen der flimischen Co-
mics, die Szenarien schrieb. Gezeichnet wurden die
Abenteuer zunéchst von Karel Verschuere (1924—
1980; die beiden arbeiteten auch bei ,Bessy“ zu-
sammen.), spdter von Frank Sels (1942-1986) und
weiteren Zeichnern des Studios. Ohnehin sind nur
die ersten Binde Adaptionen von Romanen Karl
Mays, und auch diese zum Teil recht frei ausgefal-
len. Spater wurde daraus eine beliebige Western-
serie mit Old Shatterhand als Protagonisten.

Kowuws ~ wur dar
Hols sdhmerxt oeiw
Sprechan. .. Wo bin
ith eigemilichs 2 Jck
wiuly lovge chve
Besimmg gewe-
sem sem ..,

Dubist wach geworden -
hast dis eimam Wunsch
Hast du Schwierxan 2

Abb. 3. Zeichner: Helmut Nickel (© comicplus+ 2012)

Die Riege der vier ,grofen“ Adaptionen vervoll-
stindigt jene des spanischen Zeichners Juan Ar-
ranz (geboren 1932), die ab 1963 im holléndischen
Jugendmagazin ,Sjors (van de Rebellenclub)* des
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Verlags De Spaarnestad und spéter auch in Alben-
form erschien, in Deutschland jedoch — abgesehen
von zwei Alben — zunéchst nur in einer wenig ad-
dquaten Taschenbuchbearbeitung publiziert wur-
de.

Inzwischen liegen iibrigens die Arbeiten von
Nickel, Neugebauer (Ja, auch da erscheint, nach-
dem die Fans jahrelang geduldig gewartet ha-
ben, in diesen Tagen der erste Band!) und Ar-
ranz in sehr schonen Nachdrucken vor (sogar in der
Ausstattung der ,Griinen Binde“ des Karl-May-
Verlags), in deren redaktionellem Teil der inter-
essierte Leser, die interessierte Leserin auch viele
Informationen dazu findet (siehe Literaturliste am
Ende).

In Helmut Nickels sehr schéner Umsetzung fallt
der Name Nscho—-tschis zwar erst spéter, doch ihr
gezeichnetes Ebenbild scheint gerade erst den Zei-
len Karl Mays entstiegen zu sein — ein kongeniales
Portrat.

Abb. 4. Zeichner: Walter Neugebauer, aus: Zeichen-
filmbuch ,Winnetou* (© Europress 1963)

Die Nscho-tschi Walter Neugebauers ist ein we-
nig individuelles Indianermé&dchen, unterstrichen
noch durch das Stirnband und das Fransenkostiim.
Auch die Haartracht ist zu klischeehaft. In einigen
Einzelbildern wirkt sie eher herb. In der Fassung
des sogenannten Zeichenfilmbuches wird der von
Karl May intendierte Eindruck zudem durch eine
allzu dunkle Kolorierung konterkariert.

Ahnliches gilt fiir die flimische Version (die ih-
ren Weg erst sehr spét nach Deutschland fand: ab
1999 von Ulrich Wick in seinem Verlag herausgege-
ben), in der Nscho—tschi zwar detaillierter gezeich-
net ist (leider nicht ihre Gesichtsziige), aber auch
durch typisierte Kleidung und Haartracht wenig
Eindruck macht.

Juan Arranz stellt die Szene gar nicht im Bild dar.
Bei ihm bekommen wir Nscho-tschi erst in dem

von Old Shatterhand belauschten Gespriach zwi-
schen ihr und ihrem Bruder Winnetou zu Gesicht:
eine siidlédndische Schénheit mit hochtoupierten
Haaren ganz dem Schonheitsideal der 60er Jahre
entsprechend — auch das eine Art, eine Indianerin
dem gingigen europdischen Geschmack anzupas-
sen.

tch bin Nscho-Tschi, die Schwe-\

ster Winnerows, dem du eweirmal

Abb. 5. Zeichner: Karel Verschuere, aus: ,Karl May
Band 1. Winnetou“ (© Standaard Uitgeverij/Wick
Comics 1999)

Es gibt noch weitere Comicadaptionen zumindest
des ersten Bandes der Winnetou—Trilogie, die mit
Blick auf Nscho tschi erwdhnenswert sind.
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STER NSCHO-TSCHI IN ST, LOUISI
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Abb. 6. Zeichner: Juan Arranz (© comicplus+ 2013)

Chronologisch wohl die erste ist die eines unbe-
kannten Zeichners, dessen Strips 1963/64 im Tau-
nusboten und erneut 1966 in der Liineburger Lan-
deszeitung abgedruckt wurden. Nur in schwarz-
weifs und mit eher ungelenken Zeichnungen, 14t
sich in einigen der nicht immer ganz einheitlichen
Zeichnungen doch Marie Versini als Vorbild aus-
machen, auch sie hier im Fransenkostiim.

Die néchste Adaption schuf Gustav Krum (1924—
2011), einer der ganz grofen tschechischen Illu-
stratoren nicht nur der Werke Karl Mays, fiir
die Zeitschrift ,,Zaposnik®, wo sie mit jeweils ei-
ner Doppelseite von 1964 bis 1966 zum Abdruck
kam. In seinen feinen, zuriickhaltend kolorierten



Zeichnungen mag man wiederum Marie Versini als
Vorbild erkennen. Thr Gewand ist eine Mischung
aus dem, das Karl May beschreibt, und dem Marie
Versinis im Film.

Abb. 7. Zeichner: unbekannt ((© Liineburger Landes-
zeitung 1966 /Comixene 1976)

1975 schlieflich entstand in Ungarn die Adap-
tion von Tibor Cs. Horvath (1925-1993, Szena-
rio) und Erno6 Zorad (1911-2004, Zeichnungen) fiir
die Zeitschrift ,\Magyar Ifjusag” (Vorausgegangen
war bereits 1957 eine kiirzere Umsetzung des Ro-
mans durch das gleiche Team.). Nach dem Ende
der Achtung Karl Mays in der DDR 1982 durften
die DDR-Biirgerinnen und -biirger nicht nur die
bundesdeutschen Verfilmungen sehen, sondern die
,ITrommel“, Zeitschrift der Thilmann—Pioniere®,
druckte ab Januar auch diese Comicfassung ab.
Nscho—tschi erscheint im Fransengewand und mit
viel Schmuck im Haar, um den Hals und an den
Armen. Obwohl - im Gegensatz zur DDR - die
Karl-May—Filme in Ungarn (wie auch in anderen
Léndern des damaligen Ostblocks) seinerzeit sehr
erfolgreich im Kino liefen, 14ft sich hier jedoch kei-
ne Ahnlichkeit mit Marie Versini festellen. Leider
sieht Nscho-tschi in den zum Teil recht skizzen-
haften Zeichnungen auch von Bild zu Bild unter-
schiedlich aus.

i - e 5 . e}

Old Shatterhand vyslovil s nimahou nékolik
slov. jeho hlas byl chraplavy 2 kaidy pohyb mu
pusobil bolesti.

~Ano, mam — nékolik pFani."

Abb. 8. Zeichner: Gustav Krum (© Jiri Buchal/BB
art v roce, Praha 2002)
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Abb. 9. Zeichner: Erné Zorad (© Trommel /INCOS
2012)

Nun aber zuriick zum Roman und seiner Verfil-
mung;:

Karl May schrieb den Roman ,,Winnetou, der Ro-
te Gentleman® (ab 1904 verkiirzt zu ,Winnetou 1.
Band“) 1893 als Einleitung und notwendige Vorge-
schichte fiir die Umarbeitung bereits vorliegender
Winnetou—Erzihlungen (Die erste davon — damals
hieff Winnetou noch Inn-nu-woh — war bereits 1875
veroffentlicht worden.) zur Winnetou—Trilogie. Sie
lag May sehr am Herzen und gehort bis heute (?)
zu den am meisten gelesenen Werken des Autors.

Nachdem es seit Stummfilmtagen bereits drei Ver-
suche gegeben hatte, Karl Mays Romane zu ver-
filmen — bisher ausschlieflich Orientabenteuer —,
war der vierte Versuch von Erfolg gekront, und
was fiir ein Erfolg. Mit ,,Der Schatz im Silbersee",
dem erfolgreichsten bundesdeutschen Film der Ki-
nosaison 1962/63, begann die dann so genannte
Karl-May-Film-Welle, insgesamt siebzehn Filme
bis 1968.

Als zweiter Film der Reihe folgte natiirlich die Ver-
filmung von ,Winnetou I“; des Romans, der neben
dem ,Schatz im Silbersee* die Beliebtheitsskala bei
Mays Wildwest—Erzidhlungen anfiihrt und der die
schéne Moglichkeit bot, im Jahresabstand auch die
beiden weiteren Teile der Trilogie folgen zu lassen.
SWinnetou I“, wiederum unter der Regie von Ha-
rald Reinl, kam fast auf den Tag genau ein Jahr
nach dem Erstling in die deutschen Kinos, und
bevor mit ,Winnetou IT“ der néchste Erfolg des
Produzenten Horst Wendlandt in den Kinos anlief,
hatte sein Konkurrent, Produzent Artur Brauner,
bereits ,Old Shatterhand“ (und mit ,Der Schut“
sogar einen weiteren Orient—Film) in die Kinos ge-
bracht (ein Kopf-an—-Kopf-Rennen ein wenig wie
bei Lehning und Kauka im Comicbereich). Der
Rest ist (deutsche Film )Geschichte. Die Filme,
die bis heute immer wieder neue Generationen von
treuen Fans haben, liefen auch in vielen anderen
Léndern (nur eben vor 1982, lange nach dem Ende
der Welle, nicht in der DDR), darunter zum Teil
sogar in den USA, dem Heimatland des Westerns,
wenn auch dort eher wenig beachtet als B—Filme.
Aber es diirfte Kinobesucherinnen und -besucher
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in den USA gegeben haben, die sowohl , Broken Ar-
row* als auch ,Apache Gold* (so der US-Titel von
,Winnetou I“) gesehen haben und im Vergleich die
Qualitidten des ,Sauerkraut Westerns“ sehr wohl
geschétzt haben diirften. In Deutschland zogen die
Karl-May—Filme weitere Western nach sich, in Eu-
ropa standen sie an der Wiege der Italowestern
(der ,Spaghetti-Western).

Abb. 10. Noch einmal die erste Begegnung: Marie Ver-
sini als Nscho-tschi und Lex Barker als Old Shatter-
hand in ,Winnetou I* (© Rialto Film)

Die franzosische Schauspielerin Marie Versini
(1940 2021), so schreibt Michael Petzel sehr tref-
fend, ,ist eine ideale Nscho tschi: schmalgliedrig
und sportlich, mit grofen dunklen Augen, die fra-
gend, angstlich, selbstbewuftt, entschlossen und
wifsbegierig blicken konnen. Sie wirkt unschuldig
und wagt doch die grofse, abenteuerliche Liebe. Ist
es ein Wunder, daf auch sie zum Idol unzihliger
pubertierender Jungen und Mé#dchen wird?“ (Mi-
chael Petzel: Karl-May—Filmbuch, Seite 134) Fest
steht, daf ganze Generationen von Fans sie und
nur sie fiirderhin vor Augen hatten (und haben),
wenn sie an Nscho-tschi dachten.

In der — zu Unrecht umstrittenen — Neuverfilmung,
die 2016 ihre TV-Premiere erlebte, gab die mexika-
nische Schauspielerin Iazua Larios (geboren 1985)
eine sehr viel herbere gleichwohl ethnisch stim-
migere — Nscho—tschi.

Fiir Roman wie Film gilt: Bevor aus der zarten Ro-
manze etwas werden kann, mufl Nscho—tschi schon
sterben, hingemeuchelt von der Hand eines wei-
fen Banditen, von Santer (dessen Namen eigent-
lich gar nicht wiirdig ist, hier erwéhnt zu werden).
In Karl Mays Herzen mag sie ihren Platz auf ewig
behalten haben (was ihn nicht daran hinderte, in
seinem ,Parallelleben sogar zweimal zu heiraten),

aber ansonsten diirfte er froh gewesen sein, die
moglichen Konsequenzen einer solchen gemischt—
ethnischen Beziehung vermieden zu haben (Das ist
jetzt eine bose Unterstellung, fiir die ich mich sché-
men sollte!).

Abb. 11. Tage des Gliicks: Marie Versini als Nscho-
tschi und Lex Barker als Old Shatterhand in ,Winne-
tou I* (© Rialto-Film)

Den Film ,Der gebrochene Pfeil“ lernte ich bei sei-
ner Erstausstrahlung im Zweiten Deutschen Fern-
sehen im April 1972 kennen, und natiirlich fiel dem
Karl May Fan sofort die Ahnlichkeit der beiden
Geschichten auf: dort der Landvermesser, der sich
fiir die Apachen einsetzt, der zum Blutsbruder des
Hé&uptlings wird, von der Schwester desselben ge-
liebt wird und sie durch Mord verliert, hier der
Postreiter Tom Jeffords, der sich um einen Frieden
zwischen den Weifen und den Apachen bemiiht,
sich in eine Apachin verliebt und zum Blutsbruder
des Hauptlings (Cochise, ein mogliches Vorbild fiir
Winnetou) wird. Unterschied: Die beiden heiraten
(nicht Cochise, sondern Sonseeahray, so der Name
der jungen Apachin!) in einer indianischen Zere-
monie, aber dann wieder: Sonseeahray wird von
einem schurkischen Weifen, der von Rache getrie-
ben den Frieden sabotieren will, erschossen. Jef-
fords bleibt allein zuriick, die Erinnerung an Son-
seeahray stets in seinem Herzen. Old Shatterhand
hat wenigstens noch Winnetou an seiner Seite, als
die beiden (im Film) in den Sonnenuntergang rei-
ten.

,Der gebrochene Pfeil“ (Broken Arrow*) ist die
Verfilmung eines Romans. Der Autor schrieb sei-
nen Roman 1947, die Verfilmung folgte 1950. We-
der der Autor Elliott Arnold noch der Regisseur
Delmer Daves diirften Karl Mays Roman gekannt
haben, das kann man wohl voraussetzen.

Elliott Arnold (1912-1980), US—amerikanischer
Journalist, Schriftsteller und Drehbuchautor, ver-
offentlichte den Roman ,Blood Brother” 1947. Das
Buch wird ausdriicklich nicht als Western(roman)
charakterisiert, sondern als historischer Roman,
und der Autor legt in seinem Vorwort groffen Wert



darauf, was alles an Ereignissen und Personen hi-
storisch belegt ist und in welch engem Rahmen
er Dinge hinzuerfunden hat. Protagonist ist in er-
ster Linie Cochise (1810/23 1874), der beriihm-
te Hauptling der Apachen, dessen Leben erzihlt
wird, aber auch der ebenfalls historische Thomas
Jeffords (1832-1914). Der Roman enthélt deutlich
mehr, als dann fiir den Film {ibernommen wurde,
der zwar die beiden Blutsbriider (und Sonseeahray
fiir die unvermeidliche Romanze) in den Mittel-
punkt stellt, aber auf andere Teile des Romans,
darunter sowohl die Vorgeschichte (ansatzweise im
Nachfolgefilm ,Die Schlacht am Apachenpaft the-
matisiert) als auch die weitere Geschichte Cochi-
ses, verzichtet. Auch die verwendeten Teile werden
im Film verkiirzt, vereinfacht und romantisierend
dargestellt.

Der Roman wurde erst 1964 ins Deutsche iiber-
setzt (von Friedrich Gentz unter teilweiser Be-
nutzung einer Ubertragung von Gustav Finzel)
und in zwei Binden (,Cochise“ und ,Blutsbrii-
der*) veroffentlicht — interessanterweise ausgerech-
net vom Karl-May—Verlag in Bamberg in seiner
Reihe ,Welt der Abenteuer (jener Reihe, die der
Ausstattung der griinen Bénde in rotem Leinen
entspricht).

In Elliott Arnolds Roman ist Sonseeahray ein acht-
zehnjdhriges Madchen, das erst kiirzlich zu seinem
Stamm zuriickgebracht wurde. Bei den Vorberei-
tungen zu ihrem Pubertétsritus, einer Zeremonie,
abgehalten im Alter von etwa zwdlf Jahren, wenn
das Méadchen zur Frau wird, war sie von einem an-
deren Apachen Stamm geraubt worden, dort aller-
dings ehrenvoll behandelt und nun zuriickgegeben
worden. Thr zu Ehren sollte das Ritual nun doch
noch stattfinden, da sie zwar eigentlich zu alt da-
fiir, aber immer noch Jungfrau sei.

Das besonders geschmiickte Gewand, das sie aus
diesem Anlafs tragt, als Tom Jeffords ihr das er-
ste Mal begegnet, erscheint im Film als ein fast
iberméfig verziertes weilses Gewand, das sie — und
hier unterscheiden sich die Originalfassung und
die deutsche Synchronisation voneinander (iibri-
gens nicht die einzige textliche Eigenméchtigkeit
bei den Dialogen auch dieser Szene) — als jun-
ge Schamanin — so ihre Rolle in der deutschen
Fassung aus heiligem Anlaf tragt. In der Ori-
ginalfassung entsprechen Figur und Anlaf exakt
dem Buch. Allerdings 1&ft ihr Blick, mit dem sie
auf Tom Jeffords reagiert, schon einiges erahnen.
Gespielt wird Sonseeahray von Debra Paget, die
bei den Dreharbeiten 1949 erst fiinfzehn Jahre alt
war (Auf sie werden wir noch spéter zuriickkom-
men.). In Buch wie Film schlégt ihr bezauberndes,
unschuldiges Wesen Tom Jeffords sofort (stirker
noch bei der zweiten Begegnung) in den Bann, er
schenkt ihr Aufmerksamkeit und sein Herz — eine
Wirkung, die ja auch Nscho—tschi auf Old Shatter-
hand hat.

Nscho-tschi und Sonseeahray

Abb. 13. Titelbild der Buchausgabe im Karl-May—
Verlag (Tlustrator: Klaus Lehmann, © 1964)

Diese ersten Begegnungen mit ihr lesen sich fol-
gendermafien:

,Sie war ein Médchen von mehr als mittlerer Gro-
fse. Thr Gesicht war wie ein Herz geformt, und ih-
re Lippen waren voll und kréftig. Die Jahre bei
dem White-Mountain—Volk hatten ihre Zeichen
hinterlassen: ihre schénen Lippen waren an den
Ecken nach unten gezogen, ihre Augen waren dii-
ster und gedankenvoll, ihre Stimme war leise und
beherrscht und ihre Bewegungen waren ruhig. Das
fir ein Kind von zwolf oder dreizehn Jahren ent-
worfene uralte Kostiim verhiillte ihre weibliche Ge-
stalt mit einer seltsamen Anmut. Thre volle Brust
hob und senkte sich im Ansturm ihrer Gefiihle un-
ter dem verzierten Hemd.

,Du bist sehr schén, meine Tochter”, sagte Te-
salbestinay mit leiser Stimme. ,Dein Korper ist
straff und kriftig. Deine Brust ist reif und rund,
deine Lenden sind wohlgeformt. Deine Beine sind
schlank.”“ (aus dem Zusammenhang einer ausfiihr-
lichen Beschreibung der Zeremonie zitiert von S.
83 des Bandes ,Blutsbriider in der Ausgabe des
Karl-May—Verlages Bamberg)

Schon am néchsten Morgen begegnet Tom ihr wie-
der bei einem Spaziergang am Fluf: ,Thr Hemd
war hoch iiber ihre Knie gezogen und umgeschla-
gen und aufgekrempelt, damit es trocken blieb. Th-
re Beine hatten eine goldene Farbe, und sie waren
nafs und leuchteten in der Sonne. Thr Haar lag dicht
am Kopf an und war im Nacken in der Form einer
Acht zusammengelegt. Er wufite, dal diese Haar-
form ihre Heiratsfdhigkeit anzeigte. Ihr Haar hat-
te die Farbe von Krihenfliigeln, und als die Sonne
auf ihm lag, waren tiefe, blaue Schatten darin. Th-
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re volle Brust spannte ihr Hemd, als sie sich iiber
das Wasser beugte, und das enganliegende Hemd
straffte sich an ihren geschwungenen Hiiften. Er
dachte an ein Reh, das am Wasser kniet, um zu
trinken.

Dann fiihlte er sich beschamt, weil er sie heim-
lich beobachtete, und wandte sich zum Gehen. Sein
Fuf stiefs an einen Kiesel, der davonrollte und ins
Wasser platschte, und sie sah auf und erkannte ihn.
,Hello, Rotbértiger, sagte sie ohne Scheu.

Thre Stimme war tief und hatte den Klang einer
Fl6te. Er erinnerte sich an das letzte Mal, als er
sie hatte sprechen héren. Da hatte er gedacht, dafl
die Fiille ihrer Stimme von dem Ritual kime, das
sie durchmachte.

,Bist Du bei der Wische?“ fragte er toricht.

,Ja“ Sie hielt die Wasche ernsthaft hoch, um sie
ihm zu zeigen.

AWie heifst du?¢

»Sonseeahray.

»,Morning Star®, sagte er auf Englisch.

,Was hast du gesagt?

»lch habe deinen Namen in meiner eigenen Spra-
che gesagt.

»Sag es nochmal, Rotbart!“

»Morning Star.“

Sie hob ihren Kopf leicht, und ihre Augen tanzten.
»Ist’s ein hiibscher Name in deiner Sprache?
Jalk

Sie liefs ihren Kopf sinken und lachte. Gegen die
goldene Farbe ihrer Haut waren ihre Zdhne weifs.*
(Zitat a.a.0., S. 128-129)

Die Verfilmung enthilt beide Szenen, doch fallt die
Begegnung am Flufufer natiirlich hollywoodméfig
romantischer aus, klischeehaft, was die Jungméd-
chenattitiide Sonseeahrays anbelangt, und deutli-
cher hinsichtlich der Wirkung auf Tom Jeffords.

Abb. 14. Tage des Gliicks auch hier: Debra Paget als
Sonseeahray und James Stewart als Tom Jeffords in
»Der gebrochene Pfeil*

Es folgen die Hochzeit und eine kurze Zeit gemein-
samen Gliicks sowie Erfolge bei den Friedensbemii-
hungen, dann aber auch der sinnlose Tod Sonsee-
ahrays, den im Buch Tom Jeffords aber gar nicht
miterlebt. Tragisch in jedem Fall — und noch in ih-
rem letzten Gedanken wird ihre tiefe Liebe zu ihm
deutlich —, ist dieser Tod jedoch weniger drama-

tisch als in der Verfilmung, in der die iibernomme-
nen Teile des Buches zur zentralen Liebesgeschich-
te verdichtet werden.

Elliott Arnold kehrte {ibrigens spéter noch einmal
zu seinem Thema zuriick und schrieb 1972 — in ei-
ner Zeit also, in der die Probleme der Native Ame-
ricans von der amerikanischen Offentlichkeit erst-
malig stérker wahrgenommen wurden — den Ge-
genwartsroman ,,The Spirit of Cochise®, in dem ein
junger Apache aus Vietnam zuriickkehrt und lernt,
sich zu behaupten, seinen Platz im Leben findet.
Dieser Roman kam nicht in der Bundesrepublik
heraus, sondern wurde 1977 unter dem Titel ,,Der
Geist von Cochise“ in der DDR als Jugendbuch
veroffentlicht.

Sehr viel bekannter als die Literaturvorlage ist si-
cherlich die Verfilmung. Und das hat vor allem mit
der Tatsache zu tun, daf der Film — zusammen
mit dem ebenfalls 1950 in die Kinos gekommenen
Western ,Fluch des Blutes“ der erste mit ent-
sprechendem Aufwand und Staraufgebot als A-
Western produzierte (Kleinere Produktionen hatte
es vereinzelt schon gegeben — und mit ,,The Va-
nishing American“ (von Regisseur George B. Seitz
nach einem Roman von Zane Grey) 1925 sogar
schon einen sehr ernsthaften Versuch, ein Stumm-
filmepos, das — quasi ein Spétwestern — wihrend
des Ersten Weltkriegs spielt.) Western war, der
sich um eine ausgewogene (will heiffen: freundli-
che) Darstellung der Indianer bemiihte. Dazu ge-
horten der Weifse als Friedensstorer, nicht die In-
dianer, die Verkorperung Cochises durch einen be-
kannten Hollywoodstar, die Darstellung indiani-
scher Riten im Kontext, nicht als stereotypisches
Spektakel, die, wenn auch tragisch endende (und
nicht immer frei von Kitsch bleibende), Liebe zwi-
schen einem Weifsen und einer Indianerin. Neben
Iron Eyes Cody (einem Vorzeigeindianer Holly-
woods, der in Wirklichkeit italienischer Abstam-
mung war, aber unter Indianern lebte) und John
War Eagle sowie 240 Apachen, die, von der Pro-
duktion in der Fort Apache Indian Reservation in
Arizona (Handlungs- und auch Drehort) verpflich-
tet, als Statisten Apachenkrieger, -squaws und
-kinder verkorperten, war Jay Silverheels (1912
1980), bereits durch Filme und Serials bekannt,
einer der indianischen Darsteller, der hier zum er-
sten Mal die Rolle des Goklia spielte, der spéter
unter dem Namen Geronimo berithmt werden soll-
te (und dessen ihn in addquatem Licht zeigendes
Portrdt im US-Film noch auf sich warten lassen
sollte). Als bemerkenswert bleibt dariiberhinaus
festzuhalten, dafs in diesem Film zum allerersten
Mal die Indianer elaborierte Texte in einwandfrei-
em Englisch sprechen durften (ein Fortschritt, der
auch bald wieder in Vergessenheit geriet).

Allerdings diirfte auch die Feststellung, Sonsee-
ahray habe am Ende schon deshalb sterben miis-
sen, weil eine solche Ehe fiir jene frithen 50er Jah-
re in den USA doch zu provozierend gewesen sei,



nicht von der Hand zu weisen sein.

Ob, wie einige Kritiker beméangelten, der Film nun
durch starke Sentimentalisierung der Sache der In-
dianer nicht gedient haben mag, ob das Bild, das
von den Apachen entworfen wird, tatséchlich so
authentisch war oder nicht, festzuhalten bleibt,
dafs ,Broken Arrow*“ (neben einigen Academy—
Award-Nominierungen) mit dem Golden Globe in
der Kategorie ,Best Film Promoting International
Understanding” ausgezeichnet wurde.

¥
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Abb. 12. deutsches Filmplakat von Bruno Rehak zur
Erstauffiihrung 1951, Motiv 1

Die nicht immer ganz wortgetreue deutsche Syn-
chronisation beinhaltet auch am Schlufs des Films
eine ganz kleine Akzentverschiebung. Die letzten
Satze Tom Jeffords’, der im Film ja auch als Erz&h-
ler auftritt, sind im englischen Original wie folgt:
“His (i.e. General Howard) words meant very little
to me then. As time passed I came to know that
the death of Sonseeahray had put a seal upon the
peace, and from that day on wherever I went, in
the cities, among the Apaches and in the moun-
tains, I always remembered, my wife was with me.“
Die letzten Sétze der deutschen Fassung lauten:
,Damals bedeuteten mir Howards Worte nicht viel.
Sie vermochten meinen Schmerz nicht zu lindern.
Ruhelos durchstreifte ich die Steppen und Berge
Arizonas. Erst nach Jahren begriff ich, daf Son-
seeahrays Tod den Frieden besiegelt hatte.“

Die Tatsache, dak die Liebesgeschichte im Mittel-
punkt steht, spiegelt sich auch in der Plakatge-
staltung wider. Whrend Klaus Dill (1922 2000),
einer der grofien deutschen Filmplakatmaler, be-
sonders bekannt als Schopfer der verheifungsvol-
len Titelbilder fiir die ,Bessy“—Hefte des Bastei—
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Verlags und auch Illustrator der Werke Karl Mays,
sein Plakat fiir eine Wiederauffithrung des Films
1960 ganz in dem ihm eigenen Stil fiir Western—
Plakate gestaltete aktionsbetont mit James Ste-
wart und Jeff Chandler, aber ohne Debra Paget —,
schuf Bruno Rehak (1910-1977) fiir die Erstauf-
fiihrung 1951 zwei Plakate, auf denen Debra Pa-
get und James Stewart engumschlungen im Mit-
telpunkt stehen, einmal im Vordergrund mehrerer
Bildmotive, einmal allein im Zentrum. 1955 aller-
dings lieferte Klaus Dill fiir ,,Die weife Feder” das
Motiv fiir das grofse DinA(O-Plakat im Querformat
mit einer Collage verschiedener Handlungsmomen-
te und Debra Paget und Robert Wagner in ei-
nem intimen Moment prominent am rechten Bild-
rand, dhnlich, aber viel schoner als das gleichzeiti-
ge DinA1-Plakat von Will Williams (1922-2015).

Abb. 15. deutsches Filmplakat von Bruno Rehak zur
Erstauffithrung 1951, Motiv 2

Die Beriicksichtigung von — natiirlich attrakti-
ven Indianerinnen auf vielen anderen Western
Filmplakaten, vor allem auch die Art der Darstel-
lung, mehr noch der Présentation, das zu unter-
suchen ist schon wieder ein Thema fiir sich. Er-
wahnt sei in diesem Zusammenhang nur der Film
,Das Wiegenlied vom Totschlag® (,Soldier Blue®
1970, s.u.) mit einem sehr spekulativen Bild einer
nackten und gefesselten Indianerin in Riickenan-
sicht: sicherlich sehr werbewirksam, aber zu Recht
umstritten, auch hinsichtlich der Umsetzung der
Intention des Films.

,Der gebrochene Pfeil erlangte eine grofe Popu-
laritdt (vielleicht gerade, weil er so einfach ge-
strickt war). Das zeigte sich in mehrern Aspekten.
Beginnen wir mit zwei in diesem Zusammenhang



Nscho-tschi und Sonseeahray, comicforscher.de, Horst—Joachim Kalbe, 5. Dezember 2021 9

eher abwegigen: So schossen unmittelbar nach dem
Filmstart der Namen der Hauptdarstellerin und
ihrer Rolle in der Beliebtheitsskala der Namen fiir
neugeborene Médchen in den USA nach oben: Vie-
le Familien nannten ihre Tochter nun einerseits
Debra oder Debralee oder andererseits Sonnsee-
ahray (in unterschiedlichen Schreibweisen, wie in
den USA {iblich, wo ja manch einer den Namen
nach Gehor schreibt  oder auch willkiirlich ,in-
dividuell“ geringfiigig abéndert). Die Beliebtheit
des Rollennamens hielt an, und noch 1973 gab die
Mutter der deutschen Schauspielerin Sonsee Neu
ihrer Vorliebe nach und nannte ihre Tochter Son-
see Ahray Natascha (Nachname Floethmann).

1947 hatte Elliott Arnold in seinem Buch einen
(durchaus auch christlich anmutenden) Text fiir
das Hochzeitsritual erdacht, der in etwas abgewan-
delter Form auch Aufnahme in den Film fand —
und dem amerikanischen Publikum ganz offenbar
gefiel. Als ,Indian (oder Apache) Wedding Bles-
sing” oder ,Indian Wedding Prayer wird er bis
heute gern bei amerikanischen Hochzeiten rezitiert
oder findet sich auf Grufkarten und galt gar nach
einer Weile fortwahrenden Zitierens als original in-
dianischer Text, als Folklore (aber wohl treffender
mit einem modernen Ausdruck als , Fakelore cha-
rakterisiert). Nun, die Amerikaner stort’s nicht.

,Der gebrochene Pfeil“ steht am Anfang einer
kleinen Welle von indianerfreundlichen Western
Produktionen in den friithen 50er Jahren, eine Wel-
le allerdings, die schon Mitte des Jahrzehnts wie-
der abebbte.

Der Film zog zwei mehr oder weniger direkte Fort-
setzungen nach sich: ,Die Schlacht am Apachen-
paf“ (,,The Battle at Apache Pass, 1952) und ,,Ta-
za, der Sohn des Cochise® (,,Taza, Son of Cochise®,
1954).

Im ersten Film wiederholen unter der Regie von
George Sherman Jeff Chandler und Jay Silverheels
ihre Rollen aus ,Der gebrochene Pfeil“. Wieder-
um werden historische Ereignisse aufgegriffen und
frei zur Filmhandlung verdichtet, Ereignisse aller-
dings, die sich in den Jahren 1861 und 1862 zutru-
gen (und die sich auch im ersten Teil von Elliott
Arnolds Roman finden), so daf der Film eine Art
Prequel zu ,,Der gebrochene Pfeil* darstellt.
»,Taza, der Sohn des Cochise” dagegen schlief’t fast
unmittelbar an den ersten Film an (eine, wenn
auch historisch auf den Kopf gestellte, ausfiihrliche
Darstellung dessen, was in Elliott Arnolds Roman
im , Ausklang® nur kurz angerissen wird). Cochise
(noch einmal Jeftf Chandler in einer kurzen Szene)
stirbt (wofiir der Film mit 1875 ein falsches Jahr
angibt) und bestimmt seinen Sohn Taza (gespielt
von Rock Hudson, zu dem Zeitpunkt noch am Be-
ginn seiner Karriere als Hollywood—Schénling und
in einer ganzen Reihe von Western zu sehen, aber
auch immer wieder gern von Douglas Sirk einge-
setzt) zum Nachfolger. Der fiihlt sich dem friedli-
chen Verméchtnis seines Vaters verpflichtet, doch

kommt es zum Streit mit seinem Bruder Naiche,
bei dem es nicht nur um das Verhéltnis zu den Wei-
Ken geht, sondern auch um ein Apachenméidchen,
das beide lieben. Historisch korrekt (im Gegen-
satz zu Bruderzwist und Liebesgeschichte) taucht
auch Geronimo wieder auf, diesmal gespielt von
Tan MacDonald. Inszeniert wurde der in 3D ge-
drehte Film von Douglas Sirk, dessen einziger We-
stern es blieb. Douglas Sirk war unter seinem rich-
tigen Namen Detlef Sierck schon ein erfolgreicher
deutscher Regisseur, bevor er 1940 in die USA emi-
grierte. Dort wurde er in den 50er Jahren zum
gefeierten Garanten fiir erfolgreiche Filmmelodra-
men mit Anspruch.

Abb. 16. Rock Hudson auf dem DVD-Cover zu ,,Taza,
der Sohn des Cochise“ ((© Universal Studios 2014)

Zudem gab es noch eine Fernsehserie — jetzt wie-
der unter dem Titel ,,Broken Arrow* -, die von 1956
bis 1958 in zwei Staffeln produziert wurde und in
deren 72 halbstiindigen Episoden relativ beliebi-
ge Abenteuer der beiden Blutsbriider wie in vie-
len TV-Westernserien jener Tage erzihlt werden.
Cochise wird von Michael Ansara dargestellt, und
auch wenn sich Jeffords in der dritten Episode in
eine Priesterin des Stammes verliebt, fehlt Son-
seeahray in der Serie. Diese Serie hat es nie nach
Deutschland geschafft.

Andere Filme, die in diesem Kontext genannt
werden miissen, sind der bereits erwdhnte ,,Fluch
des Blutes“ (Devil’s Doorway, 1950), ein vom
Western—Spezialisten Anthony Mann inszenierter
Film, in dem Robert Taylor den Shoshonen Lance
Poole verkorpert, der, ausgezeichnet mit der Con-
gressional Medal of Honor, nach dem Biirgerkrieg
in seine Heimat zuriickkehrt und sich dort dem
Rassenhafs und dessen Auswiichsen stellen muf.
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Es ist dies nicht nur der einzige der hier genann-
ten Filme, der (man mdochte sagen: passenderwei-
se) ,nur* in schwarzweift gedreht wurde, er bleibt
auch deutlich pessimistischer, und zum bitteren
Grundton paft, daf er kein Happy-End hat.
1954 folgten ,Massai/Der grofe Apache* (,Apa-
che) mit Burt Lancaster als Apache und — von
besonderer Bedeutung im Rahmen unseres The-
mas ,Die weifse Feder (,White Feather®), in dem
Robert, Wagner, gerade zuriick aus dem Mittel-
alter, wo er mit passender Periicke ,Prinz Eisen-
herz* gegeben hatte, einen jungen Landvermesser
spielt, der sich in die Hiuptlingstochter (diesmal
der Cheyenne) verliebt. Einmal abgesehen von der
Tatsache, dafs es diesmal ein Happy—End gibt —
natiirlich, um ein weiteres Mal den Frieden zwi-
schen Weift und Rot zu besiegeln —, klingt das doch
bekannt, oder? Das mag auch daran liegen, daf
bei diesem Film, mehr noch ein Nachfolger von
,Der gebrochene Pfeil* als dessen direkte Fortset-
zungen, Delmer Daves (1904-1977), Regisseur je-
nes Films, als Drehbuchautor beteiligt war. Und
wer spielt diese Hauptlingstochter mit dem scho-
nen Namen ,Appearing Day“? Niemand anderes
als Debra Paget (die in diesem CinemaScope—Film
allerdings die urspriinglich fiir die Rolle vorgese-
hene Rita Moreno ersetzte). Sonseeahray wird {ib-
rigens im Film als ,Morning Star ins Englische
iibersetzt, ,Appearing Day“ in der deutschen Fas-
sung als ,,Morgenstern*.

EIN FARBALM IN

Abb. 17. deutsches Filmplakat von Klaus Dill (1955)

»,Massai“, inszeniert von Robert Aldrich nach dem
Roman ,Broncho Apache* von William I. Well-
man, muft dabei als besonders ambivalent be-
trachtet werden. Lancaster spielt den Protagoni-
sten, der nach der Niederlage Geronimos eine Art
Ein—Mann—Krieg gegen die US—Armee beginnt, im
Stich gelassen nicht zuletzt auch von seinen eige-
nen Leuten. Die junge Apachin Nalinle (gespielt
von Jean Peters), von ihm unter dramatischen
Umsténden gewonnen und geheiratet, versucht ihn
von einer gemeinsamen Zukunft als Ackerbauer zu
iiberzeugen, worauf er sich erst mit dem ersten
Schrei seines neugeborenen Kindes einldft, kurz
bevor eine Strafexpedition gegen ihn ein tédliches
Ende findet. Dafs das letztendlich doch gute Ende
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und die positive Darstellung Massais davon abhén-
gen, dafs er ein doch geschlagener, ein domestizier-
ter Apache, ein ,guter Indianer* ist (wird), ist in
mehr als einer Hinsicht perfide, da er in der litera-
rischen Vorlage genau in dem Moment von Solda-
ten in den Riicken geschossen wird. Auf Druck der
Produzenten mufste der Regisseur zwei Fassungen
des Endes drehen, und das Happy-End wurde er-
wartungsgeméf in die Kinos gebracht.

Als Victor Mature 1955 den ,Chief Crazy Hor-
se (so der Originaltitel, in der deutschen Fas-
sung: ,Speer der Rache”, worin Crazy Horse auf
den schonen deutschen Namen ,Schwarzer Hengst*
hort und der Name seiner Frau, Black Shawl bzw.
Little Fawn, als ,Kleine Wolke* und ,Bliitentau‘
iibersetzt wird) spielt — in einem Film, der trotz
des Ansatzes die Biografie des Hauptlings schon
sehr zurechtbiegt , klingt diese Welle tendenziell
indianerfreundlicher Filme auch schon wieder ab.
Erwdhnenswert ist vielleicht noch ein 1957 produ-
zierter Indianerwestern der Kategorie B-Western:
+War Drums“ (deutscher Titel zunichst ,Rebell der
roten Berge®, dann 1963 im Zuge der Karl May

Film—Welle umbenannt in ,H&uptling der Apa-
chen). Darin spielt Lex Barker — unser” Old Shat-
terhand! — den Apachenhduptling Mangas Colora-
das, von dem in den historischen Anmerkungen
noch zu sprechen sein wird.

In ,White Feather spielen Jeffrey Hunter und
Hugh O’Brian (der 1952 in ,Die Schlacht am Apa-
chenpafs einen Offizier gespielt hatte und der noch
im gleichen Jahr als Wyatt Earp in einer langlebi-
gen TV-Serie (,,The Life and Time of Wyatt Earp®,
1955-1961, 227 Episoden) beriihmt werden sollte)
zwei junge Krieger, den Bruder und den Verlob-
ten der Hauptlingstochter, die sich dann in einen
Weifen verliebt, die ihren Widerstand gegen einen
Frieden mit den Weifen mit dem Leben bezahlen.
Jeff Chandler, Robert Taylor, Burt Lancaster, Vic-
tor Mature, Rock Hudson, Jeffrey Hunter als In-
dianer? Das war — zumindest in diesen indianer-
freundlichen Western — damals vdllig selbstver-
standlich. Heute geht das aus anderen Griinden
gar nicht mehr — doch auch davon spéter mehr...

Eine Neubelebung erfihrt dieser Ansatz erst 1970
mit dem Film ,Ein Mann, den sie Pferd nann-
ten“ (,A Man Called Horse“, der mit jeweils jah-
relangem Abstand zwei Fortsetzungen (die erste
eher eine blofle Neuauflage) erfuhr). Die Geschich-
te (nach der Kurzgeschichte von Dorothy M. John-
son) eines englischen Lords, der 1825 in die Ge-
fangenschaft der Sioux gerét und von ihnen als
Arbeitssklave gehalten wird, warb vor allem mit
dem Anspruch, viel Miihe auf duferste Authentizi-
tat des Dargestellten verwandt zu haben, auf Ge-
brauche, Sprache und Kleidung. So sprachen die
Sioux in ihrer eigenen Sprache, ohne dafs Unterti-
tel es den Kinozuschauern leichter gemacht hitten
als dem englischen Protagonisten. Daf man dem
Film dieses Bemiithen um Ernsthaftigkeit nicht ab-
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sprechen kann, mag man ihm zugutehalten (Die
einen sagen so, die anderen sagen so.). Doch gab
es auch Kritik von indianischer Seite. Neben in-
dianischen Darstellern  dem unverwiistlichen Iron
Eyes Cody (1904-1999) als Medizinmann oder Ed-
die Little Sky (1926-1997) — kamen aber auch
philippinische Schauspieler zum Einsatz, und Run-
ning Deer (,Lockendes Reh*), die Schwester des
Hé&uptlings, die der Lord, nachdem er sich dem ex-
trem schmerzhaften Initiationsritual des Sonnen-
gelobnisses (einem von der Werbung herausgestell-
ten Beleg fiir die Authentizitat des Films) ausge-
setzt hat, heiratet, wurde von der 1944 geborenen
griechischen Schonheitskonigin (Miss Greece 1964,
Miss Universe 1964) Corinna Tsopei gespielt.
Dem Trend folgten im gleichen Jahr weitere Filme:
,Little Big Man /Der letzte Held der Indianerkrie-
ge* (,Little Big Man“, nach dem Roman (deutsch:
,Der letzte Held”) von Thomas Berger) und ,Das
Wiegenlied vom Totschlag® (,Soldier Blue®, nach
dem Roman , Arrow in the Sun“ von Theodore V.
Olsen). Eine Art Hohepunkt im ersten Film, der
inhaltlich iibervoll ist, stellt die Schlacht am Little
Bighorn dar. Noch drei Jahre zuvor war mit dem
in Spanien gedrehten Film ,Fin Tag zum Kamp-
fen“ (,Custer of the West*, 1967) ein Heldenlied
auf General George Armstrong Custer — schon da-
mals iiberholt in die Kinos gekommen, in dem
er das tragische Opfer des Versagens anderer Of-
fiziere und seiner ehrgeizigen Frau war, seine Nie-
derlage 1876 der Anfang einer Legende war. ,Little
Big Man“ bietet ein giinzlich anderes Bild Custers:
ein Mann, der an seiner eigenen Eitelkeit scheitert,
dessen Versagen vorprogrammiert, ist — ein Portrét,
das der Wirklichkeit sehr viel ndherkommt. Und
auch ,Das Wiegenlied vom Totschlag® (ein Film,
der als ,hirtester Film aller Zeiten“ beworben wur-
de und in dem die Zeitgenossen Parallelen zum
amerikanischen Vietnam-Engagement erkannten)
ist von schonungsloser Kritik am US-Miltar und
am Vorgehen in den sogenannten Indianerkriegen
gepragt,.

In ,Little Big Man“ spielt Chief Dan George (1899—
1981) an der Seite Dustin Hoffmans und hinterléfst
einen bleibenden Eindruck. In den 70er Jahren ge-
langte mit Will Sampson ein weiterer Schauspie-
ler mit indianischen Wurzeln zu Starruhm in Hol-
lywood, nicht nur in Western, und ganz langsam
wurde es {iblich, Indianerrollen im Film auch tat-
sichlich mit entsprechenden Schauspielern zu be-
setzen, aber erst mit dem Film ,Der mit dem Wolf
tanzt* (,Dances With Wolves“, 1990, nach dem Ro-
man von Michael Blake) wurde das dann wirklich
selbstverstindlich. Seither kennt man Namen von
Native Americans aus den USA und Kanada: Gra-
ham Greene, Rodney A. Grant, Wes Studi (der
1993 den Geronimo im Film verkérperte) und auch
die Schauspielerin Tantoo Cardinal.

Aber wir sind ein wenig vom Weg abgekommen.
Also jetzt noch einmal zuriick zu Sonseeahray und
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Als Tom Jeffords wieder zu sich kommt und die tot
auf ihm liegende Sonseeahray entdeckt, bricht es in
dramatischer Weise aus ihm heraus, widerspriichli-
che Gefiihle wie unendlicher Schmerz, ohnméchti-
ge Wut, aber auch ihm eigentlich fremde Rachege-
danken. Erst der ebenso betroffene, aber die Ruhe
des verantwortungsvollen und besonnenen Haupt-
lings wahrende Cochise kann ihn mit Miihe beruhi-
gen und ihm vermitteln, welch verhiingnisvoll kon-
traproduktive Folgen seine Rachegeliiste zur Folge
hétten. Eine solche Szene gibt es iibrigens im Ro-
man gar nicht.

Als Nscho tschi ihr Leben aushaucht, bevor sie
den letzten an Old Shatterhand gerichteten Satz
vollenden kann, schreibt auch Karl May von einem
emotionalen Ausbruch: ,Es war, als wollte mir das
Herz zerspringen. Ich mufite mir Luft machen. Ha-
stig richtete ich mich auf, denn wir hatten bei ihr
gekniet, und stiefs einen lauten Schrei aus, dessen
Echo von den Wéldern der benachbarten Berge wi-
derhallte.“ (Zitat a.a.0., S. 459)

Lex Barker in der Verfilmung dagegen bleibt ganz
ruhig und schlieftt der toten Nscho—tschi die Au-
gen. Nur seinen mahlenden Wangenknochen sieht
man die innere Bewegung an. Mag sein, dafy es
daran liegt, daft Tom Jeffords von James Stewart
gespielt wird, wihrend Lex Barkers schauspieleri-
sche Fahigkeiten doch eher begrenzt waren.

Die Rachegedanken, zumindest gegeniiber dem
Morder Nscho-tschis, bleiben bei Karl May Win-
netou vorbehalten, der sich von seiner sterbenden
Schwester dazu aufgerufen fiihlt.

GeorgeMacDonald Fraser

einUllstein Buch
i

Abb. 18. Titelbild der deutschen Taschenbuchausgabe
(Mlustrator: John Rose, © Ullstein 1987)

Kommen wir nun zum eigentlichen Ausgangspunkt
dieser Ausfithrungen, zu der Sonseeahray (genauer
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gesagt: Sonsee-array) George MacDonald Frasers.

Der schottische Schriftsteller und Drehbuchau-
tor George MacDonald Fraser (1925-2008) begann
1969 mit einer Reihe von Romanen, die ihm be-
sonderer Weise literarischen Ruhm einbringen soll-
te. Angefangen mit ,Flashman Karrieren eines
Kavaliers (spéter ,Flashman — Im Dienste Threr
Majestét, im Original: ,Flashman®), folgten mit
zum Teil langen Unterbrechungen bis 2005 insge-
samt zwolf Romane mit dem Protagonisten Harry
Flashman. Flashmans ,Karriere umfafst die Jah-
re 1839 bis 1894 — mithin die gesamte soganannte
Victorianische Ara — und sieht ihn an den Brenn-
punkten der damaligen britischen Politik in Euro-
pa, Asien und Afrika, aber auch in den USA (wo
wir ihm dann im Detail begegnen werden). Fraser
gab sich zunichst einmal als Herausgeber aus, der
die nachgelassenen autobiografischen Texte Flash-
mans, die sogenannten ,Flashman Papers* aufbe-
reitet und mit erliuternden Anmerkungen verse-
hen der Offentlichkeit zugéinglich gemacht habe.

Die Biicher vermitteln nicht nur interessante und
sehr detaillierte Hintergrundinformationen zu den
jeweiligen Situationen, Konflikten, historischen
Personen (von sehr unterschiedlicher Bedeutung
oder Bekanntheit, die in grofer Zahl ihre ,,Auftrit-
te“ haben) und Schaupldtzen, biirsten nicht selten
durch die personlichen Einschitzungen und Kom-
mentare Flashmans die bekannten Fakten gegen
den Strich, sie sind auch in Teilen eine faszinieren-
de literarische Spielerei voller Anspielungen auf die
Literatur ihrer Zeit. Das beginnt mit dem Genre
fiktiver Memoiren, vor allem aber schon mit der
Wabhl des Protagonisten. Bei Flashman handelt es
sich um eine unsympathische Nebenfigur aus dem
Roman ,, Tom Brown’s School Days* von Thomas
Hughes (1857 erschienen und bis heute populér als
Schullektiire und durch diverse Verfilmungen) ei-
ne eher ungewhnliche Wahl eines ,Helden‘. Fraser
iibernimmt im Verlauf der Romane weitere Cha-
raktere aus ,,Tom Brown’s School Days®, aber auch
aus anderen Werken sowie Situationen in abgewan-
delter Form. So beschreibt er im Roman ,Flash-
man, Held der Freiheit“ (,,Flash for Freedom!“, dem
dritten Roman von 1971) einige Erlebnisse wéh-
rend seines ersten USA—Aufenthaltes 1849 an der
Grenze zwischen freien und Sklavenstaaten, die
dann wohl Harriet Beecher Stowe zu Ohren ge-
kommen seien und die sie bald darauf in ihrem Ro-
man ,,Uncle Tom’s Cabin® (1852) verarbeitet habe.
Solche Parallelen gibt es auch zu einem seinerzeit
sehr populiren Abenteuerschriftsteller, zu Henry
Rider Haggard (1856 1925). Einen Hohepunkt er-
reicht dieses Stilmittel sicherlich schon im zweiten
Roman ,Flashman, Prinz von Dénemark” (,Royal
Flash“, 1970), in dem Fraser nicht nur ein fiir uns
ungewohntes Bild von Otto von Bismarck présen-
tiert, seinen Helden eine Affire mit Lola Montez
haben 14ft und ihn zum Spielball innerdeutscher
Politik macht. Ein wesentlicher Teil der Handlung
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ist dabei eine Variation der Geschichte von Rudolf
Rassendyll, die Anthony Hope (1863-1933) in dem
seinerzeit duferst populdren Roman ,,The Prison-
er of Zenda“ (1894) beschrieb. Fraser gibt nun den
Anspruch Flashmans weiter, diese seine Geschich-
te dem Schriftsteller erzdhlt zu haben, was Hopes
Roman dann zu einem Schliisselroman macht. All
das zusammen macht die Flashman—Romane zu ei-
nem mehr als doppelbddigen Lesevergniigen.

Der Held — oder doch besser: der Protagonist —
der Biicher, Harry Flashman, der seine Geschich-
te selbst erzdhlt und dabei in mehr als einer Hin-
sicht kein Blatt vor den Mund nimmt, ist alles an-
dere als ein sympathischer Zeitgenosse: der Pri-
vatschule Rugby verwiesen (s.0.), eingebildet, ein
Aufschneider, Driickeberger, ein Frauenheld, vor
allem ein ausgewiesener Feigling, kurz: ein Mann
von sehr zweifelhaftem Charakter. Dennoch schit-
zen ihn die Frauen offensichtlich (was er auf sei-
nen eleganten Backenbart und seine schicke Uni-
form zuriickfithrt), und dennoch — oder vielleicht
gerade deshalb — macht er tatséchlich eine mili-
tarische Karriere sowie eine Art Karriere in der
englischen Gesellschaft, auch wenn er sich immer
wieder selbst ein Bein stellt, und wird immer wie-
der (unverdient) als Held gefeiert.

Sonsee—array begegnen wir im siebten Teil sei-
ner verdffentlichten Memoiren, ,,Flashman und die
Rothiute” (,Flashman and the Redskins“, 1982).
Das Buch besteht aus zwei Teilen und vereint
zwei USA-Aufenthalte Flashmans in den Jahren
1849 und 1875/76, wobei der erste Teil nahtlos an-
schlieft an den letzten Abschnitt des dritten Bu-
ches, ,Flashman, Held der Freiheit”“. Ein dritter
Aufenthalt in den Staaten 1859 (im zehnten Band)
ist in diesem Zusammenhang nicht relevant, und
auch seine umstrittene Teilnahme an der Schlacht
am Little Bighorn 1876 wollen wir hier aufter Acht
lassen.

Durch selbstverschuldete Erpressung in den Skla-
venhandel verwickelt, gerdt Flashman bei der An-
kunft in New Orleans trotz aller Finten ins Visier
der Justiz und flieht Richtung Norden, erlebt al-
lerlei Abenteuer auf Plantagen des Stidens und bei
der Befreiung von Sklaven, trifft sogar Abraham
Lincoln und kehrt dann aber nach New Orleans
zuriick — in die Arme einer englischen Bordellche-
fin (Band 3). Dort treffen wir ihn zu Beginn des
Buches an, immer noch nicht sicher vor der Straf-
verfolgung in Sachen Sklavenhandel. In Kaliforni-
en ist der Goldrausch ausgebrochen und verspricht
gute Geschifte fiir Miss Susie und ihre Mé&dchen.
Harry willigt in die Ehe mit Miss Susie ein  ob-
wohl in good old England verheiratet, nicht die
letzte erzwungene Heirat in diesem Band, in die
Harry ohne viel Skrupel einwilligt — und wird zum
Fiihrer ihres Trecks mit allen Madchen und dem
Mobiliar nach Kalifornien. Doch nach einer Rei-
he von Abenteuern wird er vom Treck getrennt
und schliefft sich einer Gruppe an, die sich als
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Bande professioneller Skalpjager entpuppt. Har-
ry ist gezwungen, an einem brutalen Uberfall auf
ein Apachendorf teilzunehmen, enthélt sich aber
entsprechender Betitigung und entzieht sich auch
— ganz viktorianischer Gentleman (Seine Anmer-
kung zur englischen Public—School-Bildung und
ihren Friichten in diesem Zusammenhang ist eben-
so erhellend wie entlarvend.) — der Teilnahme an
der anschlieffenden Vergewaltigung der iiberleben-
den Frauen und Midchen. Das ist der Moment,
in dem er die ihm dafiir zugeloste Sonsee—array
trifft, die sich fiir seine Zuriickhaltung dankbar er-
weist und ihm das Leben rettet, als die Skalpja-
ger von zuriickkehrenden Apachenkriegern nieder-
gemetzelt werden. Thre Dankbarkeit geht so weit,
daf sie ihren Vater Mangas Coloradas dazu bringt,
sie mit ihm zu verheiraten. Harry zieht dann eine
ganze Weile mit den Apachen umbher, bis es ihm ge-
lingt, sich abzusetzen, das ihm verhafite Leben bei
den, wie er nicht miide wird zu betonen, dreckigen
Indianern und auch die propere Sonsee—array und
eine weitere illegitime Ehe hinter sich zu lassen.
Von Kit Carson gerettet, kehrt er in die Zivilisati-
on zuriick.

@ KUEBLER VERLAG
Abb. 19. Titelbild der Paperback—Neuausgabe (Illu-
strator: Arthur Barbosa, © Kuebler—Verlag 2013)

Auch in diesem Fall wollen wir Sonsee—array mit-
tels Flashmans Beschreibungen vor unseren Au-
gen erstehen lassen. Vorausgeschickt sei allerdings,
daf diese Beschreibung zum einen nicht besonders
schmeichelhaft ausfillt, zum anderen auch jegli-
chen Respekt vermissen 1dft, weshalb wir auf ei-
nige Passagen, vor allem in den Situationen, die
Flashman so sehr genieft, verzichten wollen. An
weiteren Details interessierte Leser (und hier ist
wohl tatsichlich nur der ménnliche Teil der Leser-
schaft angesprochen) mogen doch bitte das Buch

lesen (das auch ohne diese ,Stellen* garantiert sehr
vergniiglich zu lesen ist).

Harry hat sich mit dem ihm zugedachten Opfer
ins Gebiisch zuriickgezogen. ,Sie war pausbickig,
wie ich bereits sagte, und unter der Schmutzschicht
keineswegs von der Natur benachteiligt. Eine ziem-
lich hakenférmige, kleine Nase, Schmollmiindchen
und Mandelaugen unter breiten Brauen; sie roch
nicht unangenehm, obwohl ihr Kleid schmutzig
und zerrissen war. Was darunter lag, sah ebenfalls
ganz passabel aus. (...) dann stief sie einen schwe-
ren, schniefenden Seufzer aus, aber verdarb die
Wirkung ziemlich, indem sie sich zur Seite wand-
te, um ausgiebig auszuspucken.“ (Zitat S. 187/188
d. Ullstein-Taschenbuchausgabe)

Uber den weiteren Verlauf des Geschehens breiten
wir den Mantel des Schweigens (ganz anders als
Harry selbst). Es folgt eine kurze Passage, in der
Harry sie ,wiirdigt®, als sie sein Leben rettet:
sDoch da sie zufillig Sonsee array war, der
Morgenstern—der—die-Wolken—vertreibt, vierte
und liebste Tochter von Mangas Coloradas (...).
Und da sie ebenso dafiir beriihmt war, mehr Per-
lenschniire und Glitzerkram zu besitzen als jede
andere Frau seit Anbeginn der Zeiten und noch nie
in ihrem zarten Leben gearbeitet zu haben (...).
(Zitat a.a.0. S. 191)

Als Harry sie dann am folgenden Morgen naher in
Augenschein nimmt, kommt er zu folgendem Er-
gebnis: ,, Bei Tageslicht betrachtet, war sie nicht
unattraktiv. Das pausbéickige Gesicht war jetzt, da
es geschrubbt und gewaschen war, rund und fest
wie ein reifer Apfel mit aufreizend schmollenden
Lippen. Von der Figur her war sie eher robust als
schlank, ein muskuloses halbes Portionchen un-
ter ihrem Babyspeck, denn sie konnte nicht &lter
als sechzehn sein. Fiir Apachen—Begriffe war sie
koniglich gewandet, mit einem Kleid aus feinem
Rehleder mit Perlenstickereien und Fransen unter-
halb des Knies, an dem wohl ein Dutzend Squaws
eine Woche lang zu knabbern gehabt hatten; ihre
Mokassins wiesen bunte, geometrische Muster auf,
ein Kopftuch aus Spitze war um ihre Stirn ge-
bunden, und um ihren Hals hing genug an Silber
und Glasperlen, um einen Bazar damit zu eroff-
nen. Sie sah ausgesprochen indianisch aus, doch
sie hatte ein kiihles, fast verdchtliches Gehabe an
sich, das nicht zu ihrer molligen, kleinen Figur
und der primitiven Eleganz pafite, eine unperson-
liche, selbstsichere Art und Weise, mich von Kopf
bis Fufs zu betrachten, die einer Hacienda besser
angestanden hétte als einer Indianerhiitte wenn
ich gewufit hétte, dafl ihre Mutter eine reinrassige
spanische Hidalga mit einem ellenlangen Namen
war, hétte ich das vielleicht verstanden.“ (Zitat
a.a.0. S. 195/196)

Wie anders liest sich das doch als die Beschrei-
bungen bei Karl May oder Elliott Arnold! Und
doch wird Harry in der Folgezeit viel Spaff mit ihr
haben und das eben auch sehr geniefsen...
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Daf es sich bei Fraser und bei Arnold um zwei
Sonseeahrays handeln muff, machen schon die weit
auseinanderliegenden Jahreszahlen deutlich — hier
1849, dort gut zwanzig Jahre spéter. Dariiberhin-
aus weist ihr Name bei Fraser eine andere Schreib-
weise auf: Sonsee—array, was laut Harry Flash-
man , Takes—Away—Clouds—Woman“ (ins Deut-
sche interessanterweise als ,Morgenstern—der—die—
Wolken vertreibt* {ibersetzt) bedeutet. Inwieweit
eine Sonnseeahray allerdings {iberhaupt historisch
ist oder zumindest ein solches Vorbild hat, bleibt
Spekulation. Spuren ihrer Existenz gibt es nicht.
Im Flashman Roman ist sie die vierte Tochter von
Mangas Coloradas. Die drei &lteren Schwestern
sind historisch belegt. Thr Vater verheiratete sie
geschickt mit anderen Hiauptlingen des Apachen-
Volkes, darunter auch Cochise. Von einer jiingeren
Tochter ist nichts bekannt. In Arnolds Roman ist
sie ein Médchen aus dem Stamm, die Tochter ei-
nes Onkels von Cochise, von der Arnold in seinem
Vorwort frei bekennt, sie erfunden zu haben (wie
auch — im Gegensatz zu all den anderen Figuren
des Romans eine weitere Frauengestalt), sie ge-
staltet zu haben nach einer Aussage Jeffords’, der
einmal gesagt habe, er habe sich in ein Indianer-
méidchen verliebt, woriiber aber nicht mehr sonst
bekannt ist. Durch den Pubertétsritus und die Pa-
tenschaft, die Cochises Frau dabei iibernimmt, be-
griindet sich eine Art Mutter—Tochter—Verhéltnis.
Und auch in den Romanen George MacDonald
Frasers zdhlt Sonsee—array — neben den vielen,
zum Teil auch recht berithmten, historischen Frau-
enspersonen, mit denen Harry Flashman Techtel-
mechtel hatte (einschlieflich trotz Ehefrau mehre-
rer Hochzeiten) oder gern gehabt hétte — zu den
fiktiven Charakteren (trotz seiner Ausfithrungen
zu ihr in einer der Anmerkungen).

Cochises (erste) Frau Dos-tes-ey (oder Doh-teh—
seh, in Arnolds Buch Tesalbestinay) — der ande-
ren Sonseeahrays Schwester also, wenn man so will
— spielt zumindest in Arnolds Roman eine durch-
aus herausragende Rolle, und auch seine Zweitfrau
(der Elliott den Namen Nalikadeya gibt) wird er-
wahnt.

Und wie sieht es mit den anderen Figuren im Spiel
aus?

Als historisch bedeutsam kennen wir neben den
Sioux Sitting Bull, Red Cloud und Crazy Horse
— nicht zuletzt aufgrund so vieler Darstellungen
der Schlacht am Little Bighorn in Literatur, Film
und Comic — in der Tat vor allem die Namen hi-
storischer Apachenh#uptlinge und -krieger, je nach
Sichtweise Helden im Widerstandskampf gegen die
US—Armee und in der Verteidigung ihrer Heimat
oder blutriinstige Wilde. Cochise und Geronimo
geniefien besonderen Nachruhm, doch sind andere
sicher ebenso wichtig.

Da dieser Text den (fiktiven) Apachinnen Nscho—
tschi und Sonseeahray gewidmet ist, ist hier nicht
der Ort fiir eine ausfiihrliche Darstellung der Ge-
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schichte der Apachen. Hinsichtlich der sehr kom-
plexen Aspekte der verschiedenen Stdmme und
Gruppen ihres Volkes, ihrer Namen und Siedlungs-
gebiete, auch der sehr unterschiedlich iiberliefer-
ten Schreibweise einzelner Personennamen, ihrer
Lebensweise und schliefflich der wechselvollen Ge-
schichte sei auf die einschligige Literatur verwie-
sen. Wir beschrinken uns auf einige Anmerkungen
zur historischen Einordnung der bekannten und
in diesen Ausfithrungen zum Teil schon mehrfach
aufgetauchten — Namen. Sie gehoren mehrheitlich
zu den Chiricahua—Apachen. Andere, zum Teil Un-
tergruppen, sind die Mescalero (jener Stamm, des-
sen Hauptling Winnetou war), die Mimbreno oder
Chihenne sowie die Jicarillas, um nur einige der
vielen Bezeichnungen zu nennen.

Die Apachen lebten im Siidwesten der USA und
im Norden Mexikos. Als nach dem Amerikanisch—
mexikanischen Krieg von 1846-48 Mexiko grofse
Teile seiner nordlichen Territorien (den heutigen
Siidwesten) an die USA abtreten mufiten, waren
sowohl Mexikaner wie Amerikaner (Siedler, Ar-
mee, aber auch die sich etablierenden Kupfermi-
nengesellschaften) ihre Gegner von Kriegsziigen
zur Wahrung von Unabhingigkeit und Existenz,
aber auch von immer wieder durchgefiihrten Raub-
ziigen der verschiedenen Stammesgruppen. Aufge-
rieben zwischen diesen Fronten, der mit den weifsen
Siedlern immer stirker werdenden US Armee oft
unterlegen, schlossen Apachen Friedensvertrige,
die in der Regel aber von Seiten der Weifen wieder
gebrochen wurden. Ein folgenreiches Beispiel dafiir
ist die Bascom—Affire, die schlieflich zur Niederla-
ge der Chiricahua in der Schlacht am Apache Pass
(beides in Elliott Arnolds Roman, im Film ,Die
Schlacht am Apachenpass® und in der Comicserie
,Leutnant Blueberry* (siehe unten) thematisiert)
fiihrte. Fortan sahen Friedensvereinbarungen in
der Regel so aus, daf die Apachen in Reservationen
(vor allem die von San Carlos, spiter aber auch
in solche weit entfernt von ihrer urspriinglichen
Heimat in Oklahoma oder gar Florida) umgesie-
delt wurden. Von dort, auf unfruchtbarem Boden
und in der Regel von der US—amerikanischen Ver-
waltung abhingig, aber nur unzureichend versorgt,
kam es immer wieder zu Ausbruchsversuchen und
zur Fortsetzung der kriegerischen Auseinanderset-
zungen mittels Guerilla Taktik. Die Apachenkrie-
ge endeten erst mit der letztmaligen Kapitulation
Geronimos im Jahre 1886.

Mangas Coloradas (sein spanischer Name, unter
dem er beriithmt wurde, englischer Name: Red Slee-
ves, eigentlich aber Dasoda hae, geboren zwischen
1793 und 1803) war der herausragende Haupt-
ling (Nantan) in den Auseinandersetzungen mit
den Mexikanern im Umfeld der Minenstadt San-
ta Rita del Cobre (thematisiert in dem Roman
,Die Nacht von Santa Rita“ von Werner Legére),
dann aber auch in erbarmungslosen Kdmpfen mit
US-Truppen in der Folge der Bascom—Affare. Er
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fand 1863 ein gewaltsames Ende, in eine Falle ge-
lockt, gefoltert, erschossen, skalpiert, enthauptet
und verscharrt (laut offiziellem Bericht ,bei einem
Fluchtversuch erschossen‘).

Bekannte Mitstreiter waren Cuchillo Negro, des-
sen indigener Name Baishan lautete (1796-1857),
Delgadito — und Cochise.

filmindex
e 2235
programm

Abb. 20. Filmindex Programm Nr. 2235 (© Film-
programm- & Kunstverlag Susanne Odlas, Wien 2012)

Mangas Coloradas (der Diskussionspartner und
zeitweilige Schwiegervater von Harry Flashman)
war Cochises Schwiegervater (Mutter seiner drei
Tochter war eine Mexikanerin, der halbwegs kor-
rekt Lex Barker im Film ,War Drums* den Hof
macht.), und nach seinem Tod wurde Cochise (ge-
boren zwischen 1810 und 1823, gestorben 1874)
zum wichtigsten Anfithrer der Apachen. Zunichst
unerbittlicher Gegner, war er der erste namhafte
Hé&uptling, der 1872 in einen von Tom Jeffords ver-
mittelten Frieden einwilligte (Thema von Arnolds
Roman und der Verfilmung). Da er jedoch schon
zwei Jahre darauf starb, folgte ihm sein &lterer
Sohn Taza (in unterschiedlicher Schreibweise u.a.
auch Tahzay oder Tazhe (1843-1876), der sich dem
Verméchtnis seines Vaters verpflichtet fiithlte und
in die Umsiedlung in die San-Carlos—Reservation
einwilligte (in Arnolds Roman nur angerissen, aber
Thema des Films ,Taza, der Sohn des Cochi-
se). Auch er starb bereits zwei Jahre darauf als
Teilnehmer an einer Apachen Delegation an einer
Lungenentziindung in Washington (wo er auf dem
Kongress—Friedhof bestattet wurde). Als Haupt-
ling folgte ihm sein jiingerer Bruder Naiche (gebo-
ren zwischen 1856 und 1858, gestorben 1919).

In den 1880er Jahren rebellierten verschiedene
Apachen—Hé&uptlinge oder -krieger gegen die unge-
rechte Behandlung in der San—Carlos—Reservation,

brachen aus und schlossen sich dem Widerstand
Geronimos an. Dazu gehorten Naiche, aber auch
Victorio (1825-1880), Ulzana (1821-1909) und
Chato (eigentlich Bidayajislnl, 1854 1934).
Wiéhrend der 1972 produzierte Film ,Ulzana’s
Raid“ (,Keine Gnade fiir Ulzana“) den zumindest
titelgebenden Charakter anhand ebendieses hi-
storischen Ereignisses in unversohnlich—grimmiger
Weise portritiert, geschieht das in zwei DEFA
Indianerfilmen (,Apachen®, 1973, ,Ulzana“, 1974)
genau umgekehrt: Ulzana, aufrecht und tapfer, von
Weifen betrogen und verraten, siegt in gerech-
ter Sache iiber sie. Allerdings ist die Geschichte
des ersten Films, korrekt angesiedelt in den 40er
Jahren, nicht die Ulzanas, sondern wohl eher die
Manga Colradas’. In diesem Zusammenhang sei
noch einmal auf den schon erwdhnten Roman ,,Die
Nacht von Santa Rita“ hingewiesen. Der Autor
Werner Legére (1912-1998), Karl-May—Verehrer
und ebenfalls in Hohenstein—Ernstthal geboren,
war als Abenteuerschriftsteller in der DDR, sehr
erfolgreich, doch dieser Roman wurde dort abge-
lehnt. Er erschien 1997 im Karl May Verlag.
Geronimo (eigentlich Goyaale, auch Gokhlayeh
oder Goyathlay, 1829-1909) schlieklich, bereits
mehrfach erwihnt, Kriegshduptling und Medizin-
mann, weigerte sich schon frith (aus durchaus gu-
ten Griinden), entwiirdigende Friedensbedingun-
gen zu akzeptieren, und wurde zur Fiihrerfigur des
Widerstands, zum Organisator eines mit dufierster
Hérte gefithrten Guerillakampfes gegen die US-—
Armee. Immer wieder gelang es ihm, junge Krieger
fiir seinen Kampf zu gewinnen, mehrfach nahm er
seinen Kampf auch nach Kapitulation oder Frie-
densvereinbarung wieder auf. Seiner letzten Kapi-
tulation 1886 folgten Gefingnis, Verbannung und
schlieflich ein Leben in der Reservation in Okla-
homa, wo er, zum Christentum konvertiert, 1909
starb.
In der Darstellung vor allem in Filmen wird Ge-
ronimo oft zum Antagonisten Cochises gemacht
hier der zum Frieden bereite, besonnene Fiih-
rer seines Volkes, dort der unbelehrbare, grausame
Kriegshetzer. Das hinderte die USA nicht daran,
seinen Namen im Bereich des US-Militédrs immer
wieder zu verwenden, aber auch als Codenamen
fiir Osama bin Laden, als dieser in einer Aktion
der Navy SEALs getotet wurde — eine Wortwahl,
die von Indianerverbinden zu Recht als rassistisch
kritisiert wurde. Nach Cochise wurde schon in den
80er Jahren des 19. Jahrhunderts ein County in
Arizona benannt.
Jene Apachen—Fiihrer, die kein gewaltsames Ende
im Kampf oder durch sanktionierten Mord fanden,
lebten zum Teil noch sehr lange und wurden Zeuge
auch des letzten Akts des Untergangs der Native
Americans. Sie starben ausnahmslos in Reservatio-
nen — Chato kurioserweise 1934 in der Mescalero
Apache Reservation in New Mexico infolge eines
Unfalls mit seinem Ford T.



16

Ein Gradmesser fiir ihre jeweilige Bekanntheit, (Po-
pularitét ist sicherlich weniger passend, wenn man
sich anschaut, wie sie jeweils dargestellt werden)
mogen ihre Auftritte im Film sein. Eine vorsichti-
ge Ubersicht — vorsichtig, da ich gar nicht alle Fil-
me, die Apachen als Gegner présentieren, kenne(n
kann) — ergibt fiir Cochise 13 mehr oder weniger
grofe Auftritte in Filmen und TV-Serien, fiir Ge-
ronimo sogar 18.

Im Anhang findet sich als kleines Extra eine Li-
ste der Darsteller namentlich bekannter Apachen,
die jedoch zunéchst einmal nichts dariiber aussagt,
wie authentisch (mehrheitlich eher gar nicht) die
Darstellung ist.

Abb. 21. © Arboris, Zelhem 1993

Aber auch die Comics haben sich ihrer angenom-
men. Ahnlich wie im Fall der Filme sind auch hier
die Apachen als indianische Protagonisten promi-
nent vertreten. All diese Comics (darunter ,,Flam-
mender Speer (,Capitaine Apache“) von Roger
Lécureux (Szenario) und Norma (Norbert Moran-
diére, Zeichnungen) oder ,Apache Junction“ von
Peter Nuyten) vorzustellen, wiirde den Rahmen
des Themas sprengen. Deshalb seien nur einige ge-
nannt, die sich speziell den grofsen Namen widmen.
Hans G. Kresse (1921 1992), einer der ganz grofien
niederldndischen Comiczeichner und Illustratoren,
schuf neben seiner Serie ,Indianer” (bei Carlsen
in deutscher Ausgabe erschienen) auch einzelne
Bénde, darunter 1971 fiir das Magazin ,Pep® ei-
ne albenlange Geschichte iiber ,Mangas Colora-
das“, die als Band 17 der Reihe ,Graphic Arts®
1993 vom Verlag Arboris auch in deutscher Uber-
setzung erschien. Alle Indianer—Comics von Kresse
iiberzeugen nicht nur durch seinen lebhaften Zei-
chenstil, sondern auch durch seine von Versténdnis
und Sympathie bestimmte Haltung gegeniiber den
Native Americans.

Nscho-tschi und Sonseeahray

Derzeit sind drei Comicdarstellungen Geronimos
in Deutschland auf dem Markt. Der Bildschrif-
tenverlag in Hannover machte 2017 eine bereits
1964 in Spanien erschienene Serie von A. P. Pu-
jol (Szenario) und Francisco Agras (Zeichnungen)
zuganglich, die die Lebensgeschichte Geronimos,
angereichert mit vielen Legendenelementen (u.a.
einer falschen Erkldrung fiir seinen Namen Gero-
nimo), erzahlt. Geschmiickt mit einem Titelbild
von Ertugrul Edirne, das den doch recht kruden
Zeichnungen im Innenteil deutlich iiberlegen ist,
ist bisher nur ein erster Band erschienen.

DIE SPANNENDSTEN GESCHICHTEN
DER WELTLITERATUR

Abb. 23. © bsv, Hannover
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Ebenfalls im Bildschriftenverlag erschien in der
Fortsetzung der ,JIllustrierten Klassiker als Band
221 ,Geronimo der Apachenhiuptling®, eine Uber-
setzung aus dem Niederldndischen. Dabei handelt
es sich um die vollstindige Biografie Geronimos
von Geburt bis Tod, sehr textlastig erzéhlt mit vie-
len Textboxen und nur wenigen Sprechblasen und
zeichnerisch eher einfach, aber durchaus effektiv
umgesetzt.

Letzteres kann man von den recht ungelenken
Zeichnungen Albert Vo6lkls, der auch fiir das Sze-
nario verantwortlich zeichnet, nicht sagen. V&lkls
Serie ,Beriihmte Indianer* erscheint als Piccolo-
Reihe im Wildfeuer-Verlag, einem kleinen, aber
rithrigen Verlag fiir Sammler. Zusétzlich erscheint
unter gleichem Titel eine Sonderbandreihe im
Groftbandformat. Darin ist als Ausgabe 2 der Band
,Geronimo® erschienen.

Der sicherlich wichtigste Comic in diesem Zusam-
menhang aber diirfte ,Leutnant Blueberry* sein,
eine Serie, die unbestreitbar zu den Hohepunk-
ten des frankobelgischen Comics zdhlt. Geschaf-
fen wurde sie von dem belgischen Szenaristen
Jean Michel Charlier (1924-1989) und dem fran-
z0sischen Zeicher Jean Giraud (Gir, 1938-2012).
Die erste Episode ,,Fort Navajo*“ erschien ab 1963
im franzosischen Comicmagazin ,,Pilote” und war,
auch wenn sie seinerzeit eine Serie von vielen war,
der Beginn einer beinahe unendlichen Geschichte.
Charlier konzipierte recht bald eine weit iiber den
Rahmen einer Westernserie hinausgehende Biogra-
fie seines fiktiven Helden (von der bis heute noch
immer nicht alle Abschnitte umgesetzt sind). Jean
Giraud, der spéter auch unter dem Namen Moe-
bius mit anderen Comics berithmt werden sollte,
zeichnete zundchst ganz im Stil seines Lehrmeister
Jijé (Joseph Gillain, 1914-1980), fand aber im Ver-
lauf des ersten Zyklus dann zu seinem ganz eigenen
Stil und konnte sich von Album zu Album weiter
steigern. Spétestens ab dem vierten Zyklus sind die
Abenteuer ebenso faszinierend zu lesen wie anzu-
schauen. Nachdem Tod Charliers setzte Giraud die
Serie mit eigenen Szenarien fort, spiter waren es
weitere Texter und Zeichner, die sowohl Jugenda-
benteuer wie auch weitere Alben beisteuerten. In
Deutschland erschien die Serie in den Verlagen Ko-
ralle, Carlsen und Ehapa/Delta/Egmont.

Mike S. Blueberry diesen Namen hat er, der mit
Nachnamen eigentlich Donovan heift, sich wéh-
rend des Biirgerkriegs zugelegt (Abenteuer, die
dann als Kurzgeschichten oder auch in Alben ande-
rer Zeichner ,nachgeliefert werden) tritt seinen
Dienst, als Leutnant im Fort Navajo an und wird
gleich in einen Aufstand der Apachen verwickelt,
dessen Anlafs und Verlauf relativ genau, wenn auch
zeitlich gerafft an der Bascom—Affare und deren
Folgen orientiert ist, die Ereignisse aber um einige
Jahre in die Zeit kurz nach dem Biirgerkrieg ver-
legt. Der Zyklus umfaft die ersten fiinf Alben der
Reihe: ,Fort Navajo“ (,Fort Navajo*), Aufruhr im

Westen®“ (Tonnerre a ’'ouest”), ,,Der einsame Adler*
(,L’aigle solitaire”), ,Das Halbblut“ (,Le cavalier
perdu®) und ,Die Spur der Navajos* (zuvor ,Die
Sierra bebt* u. ,Die Spur der Apachen®, | La piste
des Navajos“), entstanden von 1963 bis 1966 und
zwischen 1965 und 1969 in Frankreich und Belgien
auch als Alben publiziert.

Aber nach einer Reihe von Abenteuern, die in
steigendem Mafse miteinander verkniipft und zu
einer wirklichen Biografie verdichtet werden (an-
ders als in anderen Westernserie, in denen Aben-
teuer auf Abenteuer folgt, eine Ebene, die ,Leut-
nant Blueberry* sehr bald verlafst und damit zu
einem, wenn nicht dem européischen Westernklas-
siker wird) und zu denen auch die Begegnung mit
,General Gelbhaar gehort, eine nur geringfiigig
verschliisselte Darstellung General Custers, aber
ebenso eines, das eine wiederum verschliisselte und
in ihrer Unausweichlichkeit genial gestaltete Ver-
sion des Kennedy—Attentats ist, kehrt Blueberry
(den die Apachen Tsi-Na—Pah (Gebrochene Na-
se) nennen) zu ihnen zuriick, sucht Zuflucht bei
ihnen nach seiner Verstrickung in das versuchte
Attentat auf Président Grant — der Beginn sei-
nes Lebens als Wanderer zwischen zwei Kulturen.
Dort setzt der siebte Zyklus (,,Tsi-Na—Pah*) ein
mit den Einzelbinden ,Gebrochene Nase“ (,Nez
cassé”), ,Der lange Marsch® (,La longue marche)
und ,,Der Geisterstamm® (,,Le tribu fantome*), ent-
standen 1978-1981.

IN WURZEN WORTEN SETZT CHNI DEN
ALTEN HAUPTLING NS BILD.

Abb. 24. Cochise und seine Tochter Chini (Zeichner:
Jean Giraud, aus: ,Gebrochene Nase“, Die Blueberry—
Chroniken 9, © Ehapa Comic Collection 2008

Blueberry, von dem bereits alten und gebrechli-
chen Cochise fast wie ein Sohn geschétzt, ist sogar
ein Kriegshduptling der Chiricahua, hat aber in
Vittorio (dem historischen Victorio) einen Rivalen
um diese Stellung und um die Gunst von Cochi-
ses (fiktiver) Tochter Chini wie Nscho tschi und
Sonseeahray ausnehmend hiibsch, aber auch eine
starke und eigenwillige Person, die sich im Verlauf
der folgenden aktionsreichen Abenteuer zudem als
ausgesprochen energisch und tapfer erweist. Die
Apachen miissen sich des Versuchs gewinnsiichti-
ger Weifler erwehren, einen neuen Krieg zu pro-
vozieren, und verlassen schlieflich, verfolgt von
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der US-Armee und noch gefidhrlicheren Gegnern,
das pointiert geschilderte Elend der San—Carlos—
Reservation. Nach vielen gefdhrlichen Kampfen,
geschicktem Austricksen der Soldaten durch Blue-
berry und Vittorio, der (nicht zuletzt unter Mit-
wirkung Chinis) die Sinnlosigkeit kriegerischer Al-
leingénge eingesehen hat und sogar zu Blueber-
rys Blutsbruder geworden ist, gelangen sie sicher
iiber die Grenze nach Mexiko. Aber sie haben den
Tod Cochises zu beklagen, der nach einem letzte
heldenhaften Opfer zu schwach ist weiterzuziehen
und einen einsamen Tod stirbt. Chini bleibt bei
Vittorio, Blueberry kehrt in die Staaten zuriick,
um seine Rehablitierung zu versuchen.

All das wird von Charlier und Giraud mit grofser
Sympathie fiir die Sache der Indianer erzéhlt. Aber
die zeitliche Verlegung der historischen Ereignis-
se im ersten Zyklus sowie die geraffte Erzdhlung
der Entwicklung hat einige Widerspriiche im Ab-
lauf zur Folge. Die Angabe, die Handlung spie-
le 1871/72 — in jener Zeit also, in der auch der
verfilmte Teil von Elliott Arnolds Roman angesie-
delt ist  paft nicht zu Cochises Tod (1874 da
ist der Zeitraffer wohl ein bifschen zu stark, zu-
mal seine iiberlieferten Todesumstéinde andere wa-
ren), und auch die Umsténde um die San—Carlos—
Reservation oder Vittorio in der Rolle Geronimos
sind zu sehr verkiirzt. Aber wer wollte das klein-
lich kritisieren angesichts der Dichte der in Paral-
lelmontagen erzihlten Geschichte und der grofsar-
tigen Zeichnungen: grandiose Panoramen und die
detailreich gezeichneten Landschaften dieser faszi-
nierenden Gegend des amerikanischen Siidwestens
(zudem im Wechsel der Jahreszeiten), die ,Insze-
nierung* prallgefiilllter Bilder und die treffenden
und individuellen Portréts der Figuren!

‘Text und Zeichnungen: Giraud

MISTER BLUEBERRY
| ER A [

Abb. 25. © Egmont/Ehapa—Verlag, Berlin 2001

Nscho-tschi und Sonseeahray

Im neunten Zyklus, ,Mister Blueberry*, der im
Jahre 1881 in der Stadt Tombstone angesiedelt
ist und den Lesern mit einem Blueberry, der sein
Leben als Pokerspieler dort verbringt, einen sehr
ambivalenten Protagonisten prisentiert, kommt es
noch einmal zu einem Auftritt Geronimos (dessen
Name sogar der Titel des dritten von fiinf Alben
im Zyklus ist: ,Geronimo der Apache® (,Geronimo
I’Apache®, 1999)). Im Verlauf der verschachtelten
Geschichte (fiir die Giraud jetzt auch als Autor
verantwortlich zeichnet) erzéhlt Blueberry von ei-
ner Begegnung mit ihm kurz nach dem Biirger-
krieg. Geronimo befreite seinerzeit mit Blueberrys
Hilfe seinen Sohn aus einer Missionsschule der Wei-
fsen — auch das ein sehr dezidierter Kommentar zur
Behandlung der Native Americans durch die Wei-
fen.

Und noch ein Klassiker: Im 37. Album der Se-
rie ,Lucky Luke, ,Der Apachen-Canyon“ (,Can-
yon Apache, 1971 erschienen), von Morris (Mau-
rice de Bevere, 1923-2001, Zeichnungen) und René
Goscinny (1926-1977, Szenario) werden Cochise
und Geronimo zumindest namentlich erwidhnt (in
Deutschland Zack—Album 13 und Band 61 der Rei-
he im Delta—Verlag).

Reisen wir in einem kleinen Nachtrag nun — Uber-
raschung! — noch nach Indien, wo wir Sonseeahray
und Nscho tschi in anderer Gestalt wiederbegeg-
nen. Gemeint sind natiirlich ihre Darstellerinnen,
Debra Paget und Marie Versini. Der Briicken-
schlag mittels Wortspiel gelingt nur im Englischen,
das Deutsche ist da differenzierter. Beide Schau-
spielerinnen verkorperten hier wie dort ,Indian
Princesses” oder eben sowohl Indianerprinzessin-
nen wie auch indische Prinzessinnen.

Aber diese Bemerkung (ebenso wie die Formulie-
rung der Uberschrift) verstoft schon wieder gegen
die Regeln der politischen Korrektheit, gab es doch
bei den Native Americans gar keine Prinzessin-
nen, so gern wir diesen Ausdruck auch fiir scho-
ne und stolze indianische Hauptlingstochter immer
wieder verwenden. Er geht wohl zuriick auf jene
Zeit, als Pocahontas (um 1595-1617), verheiratet
mit einem englischen Pflanzer, sich als Botschafte-
rin ihres Volkes so bezeichnet 1616 am englischen
Hof aufhielt. Und iiberhaupt verdanken die Native
Americans ihren heute nicht mehr akzeptablen Na-
men ja auch nur dem Irrtum des Christoph Kolum-
bus, an dem er wider besseren Wissens bis an sein
Lebensende festgehalten haben soll, ndmlich Indi-
en, wie geplant, erreicht zu haben. Der spiter zur
Unterscheidung eingefiihrte Zusatz ,Red” war wie
viele andere Bezeichnungen, die auf die rote Haut-
farbe der Ureinwohner anspielten, abschétzend ge-
meint und ist heute aus tatsichlich guten Griin-
den politisch nicht mehr korrekt. Ob allerdings
dltere Literatur, vor allem die Abenteuerliteratur
des 19. Jahrhunderts, in der jene Phase der US—
amerikanischen Geschichte und ihre Schauplatze
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besonders beliebt waren, oder entsprechende Fil-
me, die dem jeweiligen Zeitgeist entsprechen, des-
halb zensiert, umgeschrieben, verstiimmelt oder
gar verboten werden miissen, diirfte eine maflo-
se Uberreaktion und als solche abzulehnen sein.
Im Extremfall — und wir sind heute auf dem be-
sten Weg dorthin — hieffe das, einen wesentlichen
Teil der dystopischen Vision von ,1984“ wahrwer-
den zu lassen. Ich bin dagegen und bitte aber im
Nachhinein um Versténdnis, wenn ich mich in den
vorausgegangenen Ausfiihrungen trotz wohliiber-
legter Abwégung an der einen oder anderen Stelle
als hoffnungslos gestriger Ignorant erwiesen habe!
Dafs es heute selbstverstidndlich geworden ist, Na-
tive Americans auch durch Native American Ac-
tors im Film verkérpern zu lassen, wurde schon
erwahnt. Eine umfassende Umsetzung der Forde-
rung, dies moge fiir alle anderen ethnischen wie
sonst gearteten Gruppen oder Minderheiten gel-
ten, diirfte dagegen an Grenzen stofien. Die fol-
genden Absdtze — und damit zuriick zu den einlei-
tenden Sdtzen — mogen dafiir kein gutes Beispiel
sein, da wir inzwischen, einer schon wieder Jahre
zuriickliegenden Modewelle sei Dank, eine Vielzahl
wunderschoner und auch talentierter Bollywood-—
Schauspielerinnen kennen, die sich fiir moglicher-
weise anstehenden Neuverfilmungen empfehlen.

\

! DER TIGER VON
7 ESCHNAPUR

Abb. 26. Halb Inderin: Debra Paget als Seetha mit
Walther Reyer als Maharadscha (Illustrierte Film-
Biihne Nr. 4560, (© Vereinigte Verlagsgesellschaften
Franke & Co., Miinchen 1958)

Debra Paget (geboren 1933 als Debralee Griffin),
deren Schonheit seinerzeit gepriesen wurde und die
aufgrund ihres Typs auf exotische Rollen abon-
niert zu sein schien, trat im Verlauf ihrer Karriere
nicht nur in fiinf Western auf, darunter dreimal als

Indianerin, sondern auch als polynesische Hiaupt-
lingstochter, Agypterin (sowohl im alten wie im
mittelalterlichen Agypten), als Perserin oder Is-
raelitin =~ und sie spielte 1958 die Seetha in der
zweiteiligen deutsch—franzosisch—italienischen Co—
Produktion ,Der Tiger von Eschnapur® und ,Das
indische Grabmal®.

Abb. 27. Debra Paget als Seetha im ,Kostiim* fiir ihren
Tanz

Frily Lang

CHNAPUR

Abb. 28. italienisches DVD—Cover (© Cinema e cul-
tura/A&R Productions 2020)
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Mit diesem Film bot der Berliner Filmproduzent
dem aus dem Exil in den USA nach Deutschland
zuriickgekehrten Regisseur Fritz Lang (1890-1976)
die Chance, bei der dritten Verfilmung der Ge-
schichte seiner fritheren Ehefrau Thea von Har-
bou nun doch noch Regie zu fithren. Der Film
— in zwei Teilen mit einer Linge von insgesamt
mehr als drei Stunden aufwendig produziert mit
Aufsenaufnahmen in Indien und prachtigen Kostii-
men und durchaus eindrucksvoll anzuschauen —
war, was seine Geschichte anbelangt, hoffnungs-
los altmodisch und aus der Zeit gefallen. Vielleicht
hétte man ihn besser in der Kolonialzeit des 19.
Jahrhunderts angesiedelt und nicht im Indien ei-
ner méirchenhaften Gegenwart. Erzdhlt wird die
Geschichte einer (Tempel-)Ténzerin, die, begehrt
von einem Maharadscha und von ihm an seinen
Hof geholt, sich in einen deutschen Architekten
verliebt, und mit ihm flieht. Der Maharadscha, in
seinem Selbstverstindnis und seiner Ehre zutiefst
gekrankt, bringt das ungliickliche Paar in seine Ge-
walt und schwort auf ganz indische Art Rache —
daher das Grabmal einer grofen, aber verratenen
Liebe. Palastintrigen und ein Aufstand sorgen fiir
Rettung in hochster Not. Fiir das Paar — schon
friith im ersten Teil hat sich herausgestellt (sehr zur
Beruhigung européischer Kinobesucherinnen und
-besucher), dafs Seetha offenbar ein Halbblut ist
und einen irischen Vater hatte — gibt es ein euro-
péisches Happy—End, der gelduterte Maharadscha
zieht sich als demiitiger Diener in einen Tempel
zuriick, wohl ein Versuch, mit einem Anklang an
indische Spiritualitdt auch ihm eine Art Happy-
End 7zu bescheren.

Das Drehbuch sieht fiir Seetha auch einen drama-
tischen Tanz vor, den Debra Paget fast génzlich
ohne eines der sonst so préichtigen Kostiime absol-
viert, eine fiir damalige Verhiltnisse recht gewagte
Sequenz, die aber auf Plakaten und Filmfotos auch
benachbarter Liander, in denen der Film mit Erfolg
in den Kinos lief, gern iiber Gebiihr herausgestellt
wurde und das iibrigens bis heute. In den USA,
dem Heimatland Debra Pagets, wurde der Film
auch gezeigt, allerdings mit deutlichen Zensurein-
griffen in ebendieser Szene.

Die Vorlage von Thea von Harbou war zuerst 1921
verfilmt worden (Mitarbeit am Drehbuch: Fritz
Lang, aber unter der Regie des Spezialisten fiir
solche ,Monumentalfilme, Joe May), ein Remake
erfolgte 1937 (1938 erstaufgefiihrt). In allen drei
Féllen kam der Film in zwei Teilen in die Kinos.
War die erste Version noch ein von melodramati-
schen Absurditéten durchzogener Sensationsfilm,
der sich nicht so recht zwischen einem Abenteuer-
film und anderen Genres entscheiden konnte, han-
delt es sich bei der Zweitverfilmung — trotz nach
wie vor vorhandener melodramatischer Elemente

schon eher um einen ,wirklichen“ deutschen Aben-
teuerfilm (auch schon mit Aufenaufnahmen in In-
dien). Die Version von 1958 folgt im Grundsatz

Nscho-tschi und Sonseeahray

der von 1937, wenn auch wieder mit Anderungen
in der Figurenkonstellation, ist aber die erste, die
nur Indien als Schauplatz hat.

Abb. 30. La Jana als Sitha/Indira auf einer Starpost-
karte von 1938 ((© Sammlung Eickemeyer, Berlin)

s
inclis

Abb. 31. La Jana als Sitha/Indira auf dem Filmpro-
gramm zur Wiederauffithrung des Films nach 1945 (I1-
lustrierte Film—Biithne Nr. 370, (©) Film—Biihne GmbH,
Miinchen)

Der wichtigste Unterschied zwischen den drei Fil-
men betrifft junsere Seetha. Sie hat zwar in allen
drei Versionen eine Liebesbeziehung zu einem Eu-
ropéer, doch wiegt das moralisch schwerer in den
ersten beiden Filmen, da sie mit dem Maharadscha
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verheiratet ist — und moglicherweise miissen Savi-
tri (so ihr Name 1921, gespielt von Erna Morena)
und Sitha (die, gespielt von La Jana, 1937 als Tén-
zerin Indira in Europa auftritt) deshalb am Ende
ihren Filmtod sterben. Erst Seetha wird 1958 ein
Happy—-FEnd gewéhrt — sie ist ja keine Ehebreche-
rin (und aufserdem halbe Européerin).

La Jana (ihr Name bedeutet in Hindi angeblich
,die Blumengleiche"), ein zartes Personchen, das in
den 30er Jahren trotz — oder wegen — ihrer andro-
gynen Figur als Ténzerin reiissierte, deren Film-
karriere bereits 1925 begonnen hatte und die nach
Auftritten bei der Truppenbetreuung einen allzu
frithen Tod an Lungenentziindung starb, hiefs na-
tiirlich weder La Jana, noch war sie Inderin. Sie
stammte aus Wien, und ihr richtiger Name lautete
Henriette Margarthe Niederauer bzw. Henny Hie-
bel (1905 1940). Im Film des Dritten Reiches ver-
korperte sie den Typus der fremdlandischen (und
doch irgendwie anziehenden) Frau. Da fallen uns
noch zwei weitere Damen ein: Laya Raki, eine
,Schonheitstinzerin® aus Hamburg (biirgerlicher
Name: Brunhilde Marie Alma Herta Jorns, 1927

2018), die in den 50ern und 60ern erst in Deutsch-
land, dann international Karriere beim Film mach-
te, und natiirlich Mata Hari (Margaretha Geer-
truida Zelle aus Leeuwarden, 1876-1917), die als
Ténzerin unter diesem Namen (malaiisch fiir ,Au-
ge des Tages) beriihmt wurde und ein tragisches
Ende fand.

Abb. 29. ... halb Européerin: Debra Paget als Seetha
mit Paul Hubschmid als Harald Berger (Riickseite von
»,Das neue Filmprogramm® Nr. 4302, © Verlag ,Das
neue Filmprogramm®, Mannheim 1958)

Wie man’s auch dreht und wendet, all das sind
Beispiele fiir die heute so verponte kulturelle An-
eignung, und das geht in unseren Tagen politischer

Korrektheit gar nicht mehr!

Marie Versinis ethnische Bandbreite ihrer Rollen
mag nicht ganz so umfassend gewesen sein  zwei-
mal die Nscho—tschi in ,Winnetou I und ,,Winne-
tou und sein Freund Old Firehand“ (War sie in
SWinnetou I schon ausnehmend hiibsch, erschien
sie drei Jahre darauf in Schonheit gereift, obwohl
die Handlung vor der in ,,Winnetou I“ spielt, da sie
in deren Verlauf ja ihr Leben lassen mufte.) sowie
weitere Figuren aus Karl Mays Orientromanen —,
aber auch sie spielte einmal eine Inderin, und zwar
tatsdchlich eine Prinzessin mit Namen Dhara. In
der Bundesrepublik trug der Film den Titel ,Im
Tempel des weifsen Elefanten® (,Sandok, il Maciste
della giungla®, Italien/Frankreich 1964) und war
eine der vielen europdischen Co—Produktionen mit
dem in den frithen 60ern vor allem im italienischen

Film so populidren Schauplatz Indien und irgend-
wie auch eine buntgemischte Salgari—Verfilmung.
Abgesehen von Marie Versini kann man den Film
getrost vergessen.

Abb. 32. Marie Versini als Prinzessin Dhara in ,Im
Tempel des weifien Elefanten

Western sind ein wenig aus der Mode gekommen,
auch wenn alle paar Jahre in schoner Regelmi-
Rigkeit ein Wiederbelebungsversuch unternommen
wird. Gleiches gilt fiir den groken Abenteuerfilm
(der heute eher in Effekten erstickt). Und natiirlich
gibt es keine Indianer (mehr), aber versuchen wir
doch mal, uns Karl Mays Amerika—Erzihlungen in
neuer Textfassung vorzustellen: mit Native Ameri-
cans und ohne Squaws — wie es inzwischen ja schon
so unterschiedlichen Helden unserer Kindheit und
Jugend ergangen ist wie Huckleberry Finn, Pippi
Langstrumpf oder Donald Duck (um nur einige zu
nennen)...

Sei’s drum! Wenn wir denn wollen, bleiben uns
Karl May und andere, bleiben uns Erinnerungen
an klassische Western und exotische Abenteuer auf
DVD am heimischen Bildschirm. Mir bleiben die
Erinnerungen an Debra Paget und Marie Versini,
gerade auch in ihren Rollen als Sonseeahray und
Nscho—tschi, und nichts kann mich daran hindern,
an ihrem Schicksal Anteil zu nehmen, von senti-
mentalen Szenen auch zu Trinen geriihrt zu sein.
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Anhang

Liste der Darsteller historischer Apachen und der
betreffenden Filme oder TV-Serien

Mangas Coloradas

1957 Lex Barker

Cochise

1942
1948
1950
1951
1952
1953
1954
1956
1961

Antonio Moreno
Miguel Inclan
Jeff Chandler
Chief Yowlachie
Jeff Chandler
John Hodiak
Jeff Chandler
Michael Ansara
Jeff Morrow

1966 Michael Keep

1967 Nino Cochise

1967 Paul Fix

1993 August Schellen-
berg

Taza

1954 Rock Hudson

Naiche
1954 Bart Roberts

Geronimo

1912
1939 Chief
Horse
Chief
Cloud
Tom Tyler

Chief Thunder
Cloud

Jay Silverheels
John War Eagle
Miguel Inclan
Jay Silverheels
Chief Yowlachie
Tan McDonald
Monte Blue

Jay Silverheels
Chuck Connors
Pat Hogan

White

1939 Thunder
1942
1950

1950
1951
1951
1952
1952
1954
1954
1956
1961
1962
1968

1993 Wes Studi

1993 Joseph Running-
fox (jung)
Jimmy Herman

(alt)

‘War Drums

Valley of the Sun

Fort Apachen

Broken Arrow

The Last Outpost

The Battle at Apache Pass
Conquest of Cochise
Taza, Son of Cochise
Broken Arrow (TV)
Bonanza: The Honor of
Cochise (3/3)

Forty Guns to Apache
Pass

High Chaparral: Best Man
for the Job (1/4)

High Chaparral: The Pea-
cemaker (1/25)

Geronimo

Taza, Son of Cochise

Taza, Son of Cochise

Geronimo’s Last Raid
Stagecoach

Geronimo

Valley of the Sun
I Killed Geronimo

Broken Arrow

The Last Outpost

Indian Uprising

The Battle at Apache Pass
Son of Geronimo

Taza, Son of Cochise
Apache

Walk the Proud Land
Geronimo

Geronimo’s Revenge (TV)
High Chaparral: Ten Litt-
le Indians (2/2)
Geronimo: An American
Legend

Geronimo (TV)

Geronimo (TV)
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Victorio

1953
1957
1964
1966

1970

Michael Pate
Larry Chance
A. Vitale

Michael Pate

Dan Kemp

Ulzana

1972

1973
1974
1993

Chato

1956
1966
1968
1970

1971
1993

Joaquin  Marti-
nez

Gojko Mitic
Gojko Mitic
Victor Aaron

Eugene Iglesias
John Hoyt
Woody Strode
Ricardo Mon-
talban

Charles Bronson
Steve Reevis

Delgadito

1957

‘Ward Ellis

Cuchillo

1978

Andrés Garcia

Hondo

Fort Bowie

Apache Rifles

Hondo and the Apaches
(TV)

Cry Blood, Apache

Ulzana’s Raid

Apachen

Ulzana

Geronimo: An American
Legend

Walk the Proud Land
Duel at Diablo

Shalako

Gunsmoke: Chato (16/1)

Chato’s Land
Geronimo: An American
Legend

‘War Drums

Cuchillo
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Literaturliste

Fiir die Textzitate verwendete Buchausga-
ben:

Karl May: Winnetou Erster Band (Karl Mays
Gesammelte Werke Band 7), Karl-May—Biicherei,
Ustad—Verlag, Bamberg 1951

Karl May: Winnetou 1. Band (Karl May
Klassiker in illustrierten Ausgaben, hg: Siegfried
Augustin u. Heinrich Pleticha), Weltbild—Verlag,
Augsburg 2002

Elliott Arnold: Cochise (iibersetzt von Friedrich
Gentz (unter teilweiser Verwendung einer Uber-
tragung von Gustav Finzel, Welt der Abenteuer),
Karl-May—Verlag, Bamberg 1964

Elliott Arnold: Blutsbriider (iibersetzt von Fried-
rich Gentz (unter teilweiser Verwendung einer
Ubertragung von Gustav Finzel, Welt der Aben-
teuer), Karl-May—Verlag, Bamberg 1964

George MacDonald Fraser. Flashman Die Rot-
hiute (iibersetzt von Wolfgang Proll, Ullstein
Abenteuer), Ullstein-Tb 21020, Frankfurt/Berlin
1987

George MacDonald Fraser: Flashman und die Rot-
hiute Flashman beim Goldrausch und am Litt-
le Bighorn (iibersetzt von Wolfgang Proll, Die
Flashman—Manuskripte Band 7), Kuebler—Verlag,
Lampertheim 2013

Fiir die Abbildungen herangezogene Quel-
len (sofern nicht in der Bildunterschrift an-
gegeben):

Filmbildband Winnetou 1. Teil (hg. Michael Pet-
zel), Karl May Verlag, Bamberg 2019 (Abb. 1 u.
10)

Helmut Nickel: Winnetou Erster Band (hg. Eckart
Sackmann, Horst—Joachim Kalbe u. Detlef Lo-
renz), Verlag comicplus+, Hildesheim 2012 (Abb.
3)

Rolf Kauka: Winnetou (Zeichenfilmbuch 1), Euro-
press 1963 (Abb. 4)

Karl May Band 1. Winnetou, Wick Comics, Lang-
gons 1999 (Abb. 5)

Juan Arranz: Winnetou (hg. Eckart Sackmann u.
Horst—Joachim Kalbe), Verlag comicplus+, Hil-
desheim 2013 (Abb. 6)

Winnetou (INCOS-Sonderband 2), Comixene,
Hannover 1976 (Abb. 7)

Gustav Krum: Vinnetou, in: Jiri Buchal (hg.): Gu-
stav Krum, BB art v roce, Prag 2002 (Abb. 8)
Winnetou und Old Shatterhand, Jahrespublikati-
on der INCOS e.V. 2012 (Abb. 9)

Peter Korn (hg.): Filmbildband ,Winnetou I, Ber-
telsmann Lesering o.J. (Abb. 11)

Volker Pantel: Das Buch der Filmplakate (1945-
1965), Gilinter—Albert—Ulmer-Verlag, Tuningen
1984 (Abb. 12)

Filmindex-Programm Nr. 2235, Filmprogramm-
& Kunstverlag Susanne Odlas, Wien 2012 (Abb.
14)

Volker Pantel u. Manfred Christ: 444 Filmplaka-
te der goldenen Kinojahre 1946-1966, Verlag Wil-
fried Eppe, Bergatreute 1993 (Abb. 15)

K. Dill  Filmplakate, Joh. Heider Verlag, Ber-
gisch Gladbach 1997 (Abb. 17)

Joe Hembus wu. Christa Bandmann: Klassi-
ker des deutschen Tonfilms 1930-1960 (Citadel—
Filmbiicher), Goldmann—Verlag, Miinchen 1980
(Abb. 27)

Michael Petzel: Marie Versini — Geliebte Nscho—
tschi: Bilder ihres Lebens, Karl-May—Verlag, Bam-
berg 2016 (Abb. 32)

Die Bildrechte liegen bei den jeweiligen Verlagen
und anderen Rechteinhabern.

Weitere genutzte Sekundéirliteratur zu den
verschiedenen thematischen Aspekten:

Philip French: Westerns — Aspects of a Movie Gen-
re (Cinema One 25), Secker and Warburg, London
1973

Frank Burkhard Habel: Gojko Mitic, Mustangs,
Marterpfdhle — Die DEFA-Indianerfilme: Das
groffe Buch fiir Fans, Verlag Schwarzkopf &
Schwarzkopf, Berlin 1997

Gregor Hauser: Miindungsfeuer = Die 50 besten
B-Western der 50er Jahre und ihre Stars, Verlag
Reinhard Marheinecke, Hamburg 2015

Joe Hembus: Western—Lexikon, Hanser—Verlag,
Miinchen 1976

Joe Hembus: Western Geschichte 1540 1894
Chronologie, Mythologie, Filmographie, Heyne—
Verlag, Miinchen 1981

Thomas Koebner (hg.): Indianer vor der Kame-
ra (Projektionen — Studien zu Natur, Kultur und
Film Band 4), edition text + kritik, Richard
Boorberg-Verlag, Miinchen 2011

Peter Kranzpiller: Debra Paget (Stars der Kinosze-
ne Band 31), Verlag fiir Filmliteratur Peter Kranz-
piller, Vogt 2002

Matthias Peipp u. Bernhard Springer: Edle Wilde,
rote Teufel — Indianer im Film (Heyne Filmbiblio-
thek 242), Heyne-Verlag, Miinchen 1997

Michael Petzel: Karl-May-Filmbuch, Karl-May—
Verlag, Bamberg/Radebeul 1998

Daniel Pizzoli: Ein Yankee namens Blueberry,
Delta—Verlag, Stuttgart 1997

J. A. Place: Die Western von John Ford (Citadel-
Filmbiicher), Goldmann-Verlag, Miinchen 1984
Klaus D. Schleiter (hg.): Blueberry und der euro-
péische Western-Comic (Zack Dossier 1), Mosaik
Steinchen fiir Steinchen Verlag, Berlin 2003
Stefan Schmatz: Schwarzweifie Bilderstreifen (Karl
Mays Traumwelten im Comic 13, in: Karl May &
Co. 161 (3/2020), Mescalero e.V., Borod 2020, S.
89

H. J. Stammel: Indianer — Leben, Kampf, Un-
tergang: Legende und Wirklichkeit von A-7Z,
Bertelsmann Lexikon-Verlag, Giitersloh 1977
Ulrich Wick: redaktionelle Seiten in: Ulrich Wick
(hg.): Karl May 1-88, Wick Comics, Langgons
1999-2007
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Ulrich Wick, Thomas Opitz, Willy Dreyer: Ca-
pitaine Apache — Flammender Speer, in: Bastei-
Freunde 43 u. 44, Langgons 2015,/2016)

(= in einigen Fallen auch Lektiireempfehlung zur
Vertiefung von Einzelaspekten)

sowie folgende Internetseiten:

www.bedetheque.com
www.fernsehserien.de
www.imdb.com
www.karl-may-wiki.de
www.lambiek.net
www.wikipedia.org

Nscho-tschi und Sonseeahray

Die meisten der erwihnten Western (Ausnahme:
Fluch des Blutes) und weitere Filme zum The-
ma sind in Deutschland auf DVD oder Blu-ray
erschienen, leider nur in seltensten Fallen mit ei-
nem informativen Booklet. Das gilt auch fiir die
vier angesprochenen Indien—Abenteuer.

Die Comicfans unter den Leserinnen und Lesern
finden eine ausfiihrliche Ubersicht {iber Comicad-
aptionen (u.a.) der Winnetou-Trilogie in der Liste
,Comics & Literatur” an anderer Stelle auf dieser
Webseite (comicforscher.de).
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